
NOTAS Y LIBROS 

Los ensayos de distintos autores que reune el libro compilado 
por Marta Lamas y Frida Liaal inscriben ese trabajo que resta 
todavia por hacerse, una busqueda, un lugar en el malestar. 

MN-ta Bicecci 

Angeles Mastretta o las vicisitudes del 
goce femenino* 

En su libro Mujeres de ojos grandes Angeles Mastretta intenta 
contestar la eterna pregunta femenina es una mujer? 

A traves de  treinta y siete narraciones cuenta breves historias 
de  sus tias; este personaje es un vinculo curioso. Una tia es una 
mujer cercana a Angeles; lo es de una manera indirecta, porque hay 
ahi una transmision femenina ambigua en donde la autora se inclu- 
ye y se excluye. La tia es un personaje cercano y a la vez lejano que 
cae e n  la linea de lo impersonal; puede ser cualquier mujer y como 
tal puede ser Mastretta. La autora presenta voces femeninas que 
via el recurso de  las tias van dando testimonio de sus secretos. 

Se  dice desde tiempos de  Freud que el goce femenino es un 
enigma. Este lo llamo el continente negro; y lo dejo planteado tal 
cual, como un enigma. 

Angeles Mastretta intenta caminar estos continentes prohibidos, 
por inabordables, desde la dificultad de simbolizarlos, busca dejar un 
testimonio escrito de las sutilezas y recovecos del goce femenino. 

"De la tia Fernanda se apodero la cadencia". "Fue la maldita 
cadencia lo que fe saco de  quicio". Cadencia llama la autora a algo 
que le entro a la tia Femanda y la saco d e  su vida cotidiana dedicada 
a las tareas domesticas. "Una mujer bien humorada era algo que 
cualquier marido tenia derecho a esperar de su senora". "Sus en- 
cuentros con la cadencia la dejaron extenuada". "Cuando la tia 
perdio al amante que le proviocaba la cadencia, la pobre tia Fernan- 
da entro en  los dias sin huella". 

O, aquella otra historia, la de  la fidelidad de la radiante Valena, 
la que tenia un secreto. A pesar de  que su marido era un hombre 
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corriente; con sus impresciridibles ataques d e  mal humor, con su 
ingrata certidumbre de  que la mejor hora para querer era la que a 
el  se  le antojaba. U n  marido como cualquiera. Por eso, parecia 
inaudita la condicion d e  perpetua enamorada que s e  desprendia d e  
los ojos y sonrisa d e  la tia Valeria. Su secreto era tener e n  su marido; 
amantes diferentes gracias a su prolifera imaginacion la tia podia 
escapar d e  un marido concreto; lo que le permitio vivir y morir a 
gusto con un autografo d e  Agustin Lara debajo d e  la almohada. La 
tia Valena representa a esas mujeres que escapan de  la vida coti- 
diana gracias a las fantasias que logran entretejer. Estas mujeres 
logran crear un mundo imaginario y vivir en  el  como en  su propia 
verdad. La otra realidad, la cotidiana, s e  convierte e n  tramite que 
hay que cumplir para correr a habitar la fantasia. Escapar, claro, ha- 
cia la propia vida, a la interna, a la de  uno, a la construida por cada 
mujer desde el  silencio; desde esa tenue voz donde lo imaginario se  
dispara y hace d e  cada mujer cotidiana una mujer especial. Mujeres 
enamoradas del amor. 

La tia Meli encontro el  amor de  su vida, "en el  cuerpo y la voz 
d e  un hombre prohibido. Se  provocaban temblores y dichas con solo 
tocarse los abrigos. Aquella gloria mantenia sus vidas en  vilo y 
convertia sus muertes en  imposible"; una noche d e  octubre, e l  
amante de  la tia Meli llego tarde a la cita y hablando de  negocios. 
La tia MeIi se nego a volver a verlo porque este hombre prohibido 
intento cotidianizar e l  deseo. La tia Meli comprendia que la prohi- 
bicion genera el deseo y estie le daba a su vida un sentido nuevo y 
apasionante. Cotidianizarlo era matarlo. La tia Meli encarna el  
deseo como una imposibilidlad. Para ella su razon d e  vivir e s  ese 
inalcanzable. En  la prohibicion estriba su goce. La tia Meli es  
presentada como una mujer que cree que el  amor duradero es aquel 
que  no  compromete lo cotidiano. 

La tia Fatirna representa a la mujer que afirma: "Nadie puede 
matar la parte de  si, que ha lhecho vivir e n  los otros". 

Asi, una tras otra, van desfilando por la pluma d e  Angeles 
Mastretta historias de  mujeres. Como la d e  la tia Natalia que  se 
enamoro del mar. O la de  la tia Monica que no queria ser ella. 

Nos encontramos con voces femeninas concretas, atravesadas por 
los deseos que ellas encarnan, mujeres anonimas, que van perfilando- 
s e  unicas; unicas en  la forma en que cada una de ellas se  enfrenta a 
sus pasiones. Mastretta logra despojar a La Mujer, esa que no  existe, 
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y la convierte en mujeres; mujeres que, como ya dije, pueden ser 
fragiles, alocadas, decididas, deseantes. Mujeres unicas, singulares. 

A las mujeres para que existan hay que mirarlas una a una. Esto 
hace Angeles Mastretta. Los personajes masculinos giran en torno 
a estas mujeres. Son causa del deseo femenino. Angeles Mastretta 
saca del anonimato a las mujeres que crea y recrea y nos presen- 
ta una amena gama del goce femenino. 

Jcannette Gom Kacman 

Nobodaddy., La histeria en el siglo* 

Cuando Lacan introduce los registros Simbolico, imaginario y real 
propone una mirada sobre la realidad psiquica mas rica y compleja. 
A partir de ellos, aborda la cuestion del padre, abriendo asi las 
diversas figuras que componen su funcion. En este trabajo, Cathe- 
rine Millot anuda los diversos aspectos que definen la funcion 
paterna con el fundamento de la posicion histerica, describiendo 
como a partir de  las paradojas en las que se inscribe esta funcion, 
la histeria se estructura. 

Sirviendose de  diferentes disimiles recursos, desde un analisis 
de  la experiencia inicial de Freud hasta las formulas de  la sexua- 
cion, tocando aspectos tales como la relacion de Freud y Ferenczi 
y la experiencia del analisis qiue este hizo con Freud, y que Ilevaria 
a Ferenczi a hacer una serie de  reflexiones teoricas en torno a la 
transferencia y al fin de analisis, Catherine Millot expone las 
ambiguedades en las que se inscribe la funcion del padre. 

Retornando las formulaciicrnes que Lacan plantea en el semina- 
rio Los nombres delpadre, y aquellas que aparecen desde el semi- 
nario sobre La relacion de objeto, la autora nos presenta esa doble 
figura del padre interdictor y al mismo tiempo, la del padre que 
encarna un goce absoluto. 

Trabajando con la histerica, Freud se encuentra, en el origen 
del trauma, con un padre seductor, perverso, o bien, con un padre 
impotente, un padre muerto. Cuando Freud reemplaza la teoria de 
la seduccion por la teoria del fantasma, ese padre, si bien cobra otro 
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