Di Benedetto: erotismovy escritura

Jimena Néspolo™

SI ES CIERTO QUE CADA “ESCRITURA” define un modo particular de
apropiacién del lenguaje —lo que Barthes (1972) ha denominado
“estilo’—, no es menos cierto que ese estilo estd también delineado por
la o las obsesiones que cada escritura irremediablemente convoca. En la
narrativa de Antonio Di Benedetto hay un universo sobre el cual
permanentemente se reflexiona; es “la” obsesién dibenettiana un problema
que la narracién (escrituracién) constante no logra dilucidar, aun
aborddndolo por los mds diversos costados. Esto es: el enigma de
“experiencia erética” y el modo en que ésta, por definicién asocial, puede y
debe ser abordada por el sujeto que la cultura o la civilizacién convoca.

En vano serfa tentar una enumeracién de cémo este problema asume
diversos matices y ribetes en los numerosos cuentos y novelas del autor
argentino. El tema de la culpa, el absurdo, la friccién entre el hombre y el
mundo —la cual lo impulsa a dos respuestas antagénicas, la espera y la
inmovilidad o la abierta transgresién— han sido, en uno u otro sentido,
apuntados no erréneamente por la critica como tépicos redundantes de la
narrativa de Antonio Di Benedetto. Lo que quizd no se ha subrayado
suficientemente es que el gran motor de estas temdticas es siempre la
“experiencia er6tica”. Es el modo particular en que se encadena la tramaa
partir de las relaciones humanas eréticamente invocadas, lo que convierte
en constante, en “obsesién” dibenettiana, a esta problemdtica.

En este sentido, Diego de Zama—dela novelaala cual el personaje da
nombre—, y Amaya —del extenso relato E/ carifio de los tontos—, marcan
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ico esta narrati
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; es apenas recordada aunque sea la

ido; in embargo,
ha trascendido; Amaya, sin €m- . .
dnica figura femenina protagdnica que ¢l escritor haya construido entera-

mente en toda su narrativa.

Diego de Zama y el conocimiento a partir de J]a transgresion

Ningtin hombre —me dije— desdefia la pers-

pectiva de un amor ilicito. Es un juego, un jue-

go de peligro y satisfacciones.’

Un mono muerto flotando en un rio arremolinado. Un nifio rubio que no
es ni la sombra de lo perdido. Un oscuro funcionario de provincias que
agobiado de esperas y de muertes cotidianas ya sélo sufre su sexo y su vida
como inevitable degradacién moral. Por sorprendente que parezca, es po-
sible leer estas imdgenes invocadas en Zama (1956) como los timidos
irrefutables “indicios” de una novela bdsicamente caracterizada por la bus-
queda de un conocimiento s, como dirfa Paul Ricoeur (1996), por parte
d.el protagonista. La cuestidn, entonces, radica en saber qué tipo de apren-
dizaje marcard al protagonista durante los nueve afios (1790-1799) que
abarca el relato de sus aspiraciones a ser ascendido de su cargo de asesor
letrado en un Paraguay colonial e improbable.

Sin duda, la aparicién del misterioso “nifio rubio” hacia el final de la
novela, le impone un sello particular al texto:

Despegué ‘
El rr[: gu¢ los pdrpados tan pausadamente como si elaborara el alba.
€ Co .. ‘
e rontempjlba. No era indio. Era el nifio rubio. Sucio, estragd
as /
Pas, todavia no mayor de doce afios, Comprend{ que era yo

1 E .
n lo sucesivo traba]
. ajaremos con la sipuyj - i .
Buenos Aires, Alianza, 1990, p. 29 (cc) gulente edicidn: Di Benedetto, Antonio, Zama,
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o| de antes, que no habia nacido de nuevo, cuando pude habl
ablar con

mi propia voz, recuperada, y le dije a través de una sonrisa de pad
_ _ re:

__No has crecido... A su vez, con irreductible tristeza, ¢l me djj
’ ’ .
__Tu rampoco (oc:240). .

Crecimiento, aprendizaje, la ser%e convoca también al término “visién”:
“Ciegos. T?dF)s los adultos eran ciegos. Los nifios, no” (ec:229), dice el
extoenla dltima parte, Cuar‘ldo la expedicidn de la que forma parte Diego
de Zama corre en pos de Vicuna Porto, a quien contiene en sus propias
filasy cuya verdadera identidad sélo el funcionario conoce.

La figura del “nifio rubio™ y las alucinadas situaciones en que éste apa-
rece, puntean de manera singular al relato. La primera aparicién es por la
soche, en el cuarto del asesor letrado, quien cree ser victima de un robo. La
segunda, es en casa de una “mistica’ o curandera; la tercera, acontece cuan-
do muere atropellada una mulatita encomendada a la tarea de entregara
71ma unas monedas de oro en singular abono por los “servicios prestados”
2 una sefiora madura. Finalmente, la cuarta ocasién es la senalada anterior-
mentey se sucede cuando el asesor se desangra agonizante con los mufiones
enterrados en las cenizas dejadas por la expedicion que comandara. Si bien
és cierto que estos acontecimientos marcan los hitos de un periplo enel
que el protagonista se degrada—asu entender— moralmente; no es me-
nos cierto que también imponen un camino de conocimiento hacia cierta
“verdad tltima”, la verdad de la locura o la de la muerte.

Frente a la comprobacion de que “ninguno de los dos han crecido” y
que ambos “son nifios”, se sucede la inmediata refutacién de un supuesto
tan central como redundante en la poética dibenettiana: la contemplilcién
de la nifiez como un universo candido, ingenuo, y esencialmente b-u’e—
no”.3 En el momento de la agonfa, Zama asiste entonces ala aprehension
de una certeza absoluta: si ambos son nifios alucinados, la ninez no pued:e
sino oponerse al reino del “Bien” y la “Razén” puesto que lo absorbe a ¢l

) et ot
) ha distinguido en Zamala presencia de “microhisto

nifio rubio, su principal enigma, cuya
n un discurso reflexivo

estructura
ta pensarse 2 través de una

de causalidades y derivaciones”™
latos de Groty

* Por su parte, Julio Schvartzman (1996
c‘_’“dﬁnsadoras que hallan en la pregunta por el misterioso .
dilatada resolucién es una de sus lineas de fuerza. [a otra se manifiesta €
donde la progresiva degradacion de Zama inten
Marcadamente racional, en la que la sintaxis impone un orden

* Cf. Di Benedetto, Antonio, Munde animal; Declinacion y Angel; algunos €
de Absurdps,
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do”. Y aquf entramos en el
de la infancia se caracteriza

«
icl “i l'O” » degrada

itori ' ara quien € : .
ritorio de Bataille, pa .
:)Lor ol libre juego y (com® | sadismo) por la gratuidad de las acciones

: elarazényal del cdlculo del inte-
“:ali«?d".lsg;)igﬁncii?gﬁ:g wialmne® Cido del Bie);l, contra el mundo de
lrgz,adilltf)s... estd destinada al Mal” (1959:13)- E}s estcdsaber al que .llega
7amaal final desus dfas, luego de nueve afios de busqueda ciega, 1rr§c1(?na1
y desesperada. Buisqueda que él, equivocadamcnte, cree erlcau/zazl ac1a} el
cumplimiento de sus objetivos politicos pero, cuya verdadera indole sélo

comprenders con la muerte:

do estaba bien. Algo en mi, €n mi interior, anulaba
Vo vefa todo ordenado, posible, realizado o

realizable. Sin embargo, era como si yo, yo mismo, pudiera generar el
fracaso. Y he aqui que al mismo tiempo me juzgaba inculpable de ese

robable fracaso, como si mis culpas fueran heredadas y no me impor-
taba demasiado: disponfa como de una resignacion previa, porque per-

cibfa que, en el fondo, todo es factible, pero agotable (oc:120).

contra el mun

No obstante, no to
las perspectivas exteriores.

Hacia el final de la primera parte del texto, Zama ya percibe la proxi-
midad del fracaso de sus aspiraciones. Lo tinico que lo retiene lejos de su
familia es, segtin él mismo cree, su objetivo de ser ascendido; pero, malo-
grando cada una de las oportunidades que tiene, persiste en ese pseudo-
exilio al que se condena. Su empresa se tifie —lo sepa cabalmente 0 no—
de otros ribetes. La buisqueda de la continuidad, de lo “no agotable”, es el
verdadero motor de sus acciones: |

De m
de ot omento, tOd.o se presentaba con rostro favorable. Pero recelaba
‘ tra etapa —lejana?, jinmediata?~ irrebatible, a la que yo llegara
ln Vl M s 3

/Igor, como a una extincién en el vacfo. ;Qué er > la
destitucid > IS d €s0 tan peor: ¢

on, acaso? ;La pobreza? ;Al
:Qué, qué era?... Nad e flguna afrenta? ;Tal vez la muerte?
... Nada, lo ignoro. Era nada. Nada (cc:120)

Frente a intaxi
una sintaxi -
regido por las causalidailque preten'de imponer un orden racional, austero,
por el desborde (de sy Y las derivaciones, la accién se er ige bdsicamente
enos, de pulsiones, de pequefios relatos ajenos

quien habla) el
m
Sietosocialic] l}lﬁone en el texto la misma marca que el eroti l
el sello del “derroche”, del gasto g que e erotismo € ¢
ratuito.
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A laluz de las observaciones hechas por Mayss ¢
archaigue de |"échange (pl.lblicado en 1925), en donde ¢ intercambio es
analizado como una pérdida suntuaria de los objetos cedidos, ala vez que
se presenta como un proceso de consumo del excedente sobre el cual se ha
Jesarrollado un proceso de adquisicién; Bataille llega —en La parte mal-
dita— a un extremo defmitorio. El filésofo toma la teorfa del “potlach”
para desmontar la ilusoria idea de “un mundo tranquilo y conforme a sus
intereses, supuestamente gobernado por la necesidad primordial de adqui-
tir, de producir y de conservar”, y denunciar asf, en principio, el dispendio
bestial y superﬂuo que representan las guerras en el mundo moderno, ya
la vez festejar el derroche gratuito en todas y cada una de sus formas.*

El gasto de energfa realizado en la actividad erética es para Bataille el
acto de humanidad mds alto al que es capaz de acceder el hombre, puesto

que éste supone un acercamiento a la verdad del erotismo, que es la verdad
de la muerte, la verdad de la locura:

0 Essai sur le don, forme

La actividad sexual utilitaria se opone al erotismo, en tanto que es el
fin de nuestra vida... La esencia del hombre, dada en la sexualidad
—que es el origen y el comienzo del mismo—, le plantea un proble-
ma cuya dnica salida es la locura... Esta locura estd dada en la “pe-
queia muerte”. ;Puedo vivir plenamente la “pequefia muerte”? ;Pue-

do pregustar en ella la muerte final? (Bataille, 1970:38 y s.).

Por sobre las objeciones que acaso puedan apuntarse a la tesis central
que recorre el estudio del erotismo en Bataille® (esto es: la homologacién

“Al respecto la sociedad actual es una inmensa imitacién, en la cual esta verdad de la r%queza
ha pasado solapadamente a la miseria. El verdadero lujo y profundo potlach de nuestro tiempo
corresponde al miserable, se entiende a aquel que se echa al. su.elo y r.nenosprffcm. Un luJol
auténtico exige el desprecio acabado de las riquezas, la t.ristc 1nd1ferer}c1a de quien rechaza e
trabajo y hace de su vida, por una parte, un esplendor infinitamente arruinado y por otra parte un
insulto silencioso a la mentira laboriosa de los ricos” (Bataille, 1974:120).‘ .

> Tal homologacién se sustenta sobre tres pilares. El primero centra la. mterpretaaonbfie los
dibujos de las cavernas de Lascaux. La imagen del hombre agon-izante, echndeo .f;cme.a‘ (\Eﬂ lxsc;;xz
Y que muestra el sexo erguido y una cabeza de pdjaro, le permite a Batmuf r;;m c.tstar:.l “651:: ;rama
Profundo de la carverna de Lascaux ya vimos el erotismo ligado ala muerte . denslgm X e drans
olvidado desde hace tantos milenios reaparece pero no sale de la oscurlfla , Se a:Jnucs, hagﬁan
obstante se vela”. A este acuerdo esencial y paradojal entre la muerte y el erotismo, es al que

f d
accedido los hombres del Paleolitico y cuyo arcano recuerdo nos habrian heredado. El segundo
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T E M ' T
la plétora sexual y la muerte), €s necesar 0T econoc’:e.rle al ﬁlosp fo el
entre la p interpretacion estatica del universo

ri ' do superar la
mérito de haber intenta erar 12 :
significacién de las “transgresiones. €n la cultura occidental gco mo 10. ha
Kec%lo Freud), para sumergirse valientemente dellenoenla posible relacién
¢ |]a misma prohibicion que la funda.———la de dar muerte 4l
a4 revelacién a la que asiste el

erotismo. Y es esta mism .
e la novela de Di Benedetto en su culposo y progresivo
a, o un hombre sin nombre

Ly « .
ejercicio de la transgresion: Diego de Zam ) b
con unas manos poderosas para capturar la cabeza de una muchacha

y morderla hasta hacerle sangre” (oc:43).

tramada entr

otro— 7 €l
protagonista d

soporte de tal homologacién consiste en un argumento pseudo-biologicista de la reproduccién
sexuada: El espermatozoide y el ovocito se encuentran en el estado elemental de los seres discontinuos,
pero se unen estableciéndose entre ellos una continuidad que formard al nuevo ser, a partir de la
muerte, de la desaparicién de los seres separados. “El nuevo ser es en s{ mismo discontinuo, pero
porta en i el pasaje a la continuidad: la fusién, mortal para ambos, de dos seres distintos.”Asi,
Bataille logra explicar la reproduccién sexuada con el mismo modelo con que describe la asexuada
en donde la célula se divide en un punto de su crecimiento, forméndose dos seres de uno, muere el
primero. Ahora bien, surgen aquf dos 0 mds objeciones. Primero, las gameras sexuales humanas al
unirse desencadenan algo radicalmente distinto a lo que ellas solas en sf constituyen. Segundo, si de
vida y muerte se trata, ;cémo se puede hablar de “muerte” de las gametas sexuales si lo que en
realidad sucede luego de la fecundacién es una expansién de las potencialidades de ambas? De
hecho las gametas tienen un ciclo vital real que finaliza al no lograrse esa unién. Es decir en términos
dc‘ Bataille, son seres discontinuos que dan origen a otro ser discontinuo, evitando la muerte de sf
mismas por esta expansién. Por ende, no hay muerte. Y si no hay muerte, cae la supuesta nostalgia
Z regllcrdo “mc,or.lsciente” (¢) de esa muerte primera (asexuada-sexuada) que nos habria constitui-
i o mprme g s b, it b i e e
accedido a la esencia del impulso erdtico Z: 1’57'7/2 Zr t:'m1 iile }llabla“reconOCldo reed YalOf e
podria ser una aberracién. De todos mo’dos auno #mo dec zfa: En efecto el pf?nsamxento de Sade
no es tan rara en la naruraleza humana, s tm)m a'ez:e o Ver/ ;jdque St re'ﬁe(;e
existir una relacién entre la muerte y la’ excitacién . J:Jmud Z ny dbem.mte, Pero no por ello dejace
pueden despertar, al menos en algiin enfermo, el d SC’ZIU ' Ld vl:leon 0 mageniel aeeodé dar_mt.t 7
nos a decir que la enfermedad es la causa d’ seode excitacién sexual. Pero no podemos limitar”
de Sade se revela ung veydog] Fo o e esta’ relacn.on.. Personalmente, admito que en la pzzrdﬂlo.]ﬂ
hasta creo que podria ser [ base de miesras r:o esta l‘C.Strlnglda a lo que abarca el horizonte del vici0;
no podemos reflexionar sobre el ser inde 7 :f" ntaciones de la vida y la muerte. Y creo finalmente qU¢
han manifestado tan abiertamente ¢| é}i?e.n lentemente de esta verdad” (1997:16). Pocos filgsofos
personal” a la constitucign de yp, ciee B0y la duda que supone el trinsito de la «onsideracion
Jeenunssistema de pensamiento dado. (las cursivas son nuestras)-
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Para Bataille el terreno del erotismo eg bésicamente el
violencié. de,’l : YiOlaCiéfl' Puesto que “sélo la Violencieae ued
odoenjuego - Slp una violacién del ser constituido —es deiirece Pcfngrlo
como St discor}tlnuq— no puede el filésofo imaginarse el ) a;) I}SU(? o
ostado a otro. Violencia que se harfa presente en las tres formai aje de un
| erotismo (el “erotismo de los cuerpos”, “el e los corazones” “ec]l ue aSLérr’l’e
al lograr sustituir l aislamiento del ser por un sentimient’oyde Sagrfi (11)
continuidad. profunda

Si en la primera parte de la novela Diego de Zama, aceptando su
“disposicion pasional”,’ se entrega a la basqueda de una “mujer blanca”
libre del “mal de la penfnsula” (dirigiendo principalmente sus intereses
hacia Luciana, esposa de Honorio Pifiares de Luenga), manteniendo ala vez
altiva su carrera politica y su prestigio dentro de la gobernacién; hacia la
segunda parte del texto, lo encontramos “atendido” por Emilia,” una es-
pafiola viuda y pobre, deseando un hijo que, por supuesto, tampoco logra
calmar su sed de condnuidad y al que no tarda en abandonar para entregarse
auna carrera ciega hacia la muerte:

terreno de la

Observé las gotas oscuras, ain frescas. En frfo, muy consciente de lo
que hacia, las aplasté llenando de tinta mi mano y de salpicaduras
otros papeles. Querfa extender la suciedad, que todo estuviera sucio.
Sopes¢ la bolsa; quedaban unas moneditas. Eran suficientes. Salf en

busca de mujer (0c:174).

Las analogfas tinta/sangre, suciedad/sexo, son mds que explicitas. El
texto mismo, en tanto inaudito despliegue de “tinta’ por parte del narradoT—
protagonista (Zama estd integramente narrada en primera persona), vendria
a materializar la mdxima transgresion que €s capaz fie cometer un St
humano: matar dando vida (y viceversa, seglin la dialéctlcg d1sc.ont1nu.1dad/
continuidad). El texto da muerte al consumir en st eénesis periodos vitales,
yalavez es el stmbolo maximo de la continuidad, de la permanencia.

: i it s qulos ideados o busca-
* “Si admito mi disposicién pasional, en nada he de permitirme estim

dos” (oc: 13)
7 « e . ,
, Emilia, la mujer que me atendfa... que n
IesISt . .,
IStid y me insultaba en cada ocasién que yo v
n 4 - . o b
Uevamente). Por cuidar apariencias, yo conservaba mi cuarto
ra
ncho, con ella, naruralmente” (oc:124).

2 en edad pero si en cardcter, se
(esto es: ser padre
aunque dormia en

o0 me superab
olvia sobre mis proposttos
enla posada,
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Manuel Ferndndez, verdadero alter ego de don Diego de Zama,® es ¢

ieve esta problemdtica:
encargado de poner en relieve esta p

FEscribo (dice el secretario al ser interrogado por el asesor letrado

por escribir un libro de su autorfa en la casa de la gi)bernaqén) porque
siento la necesidad de escribir, de sacar a fuer::l o que .tengoden l.a
cabeza. Guardaré los papeles en una caja f:le‘ latén. Los nietos de mis
nictos los desenterrardn. Entonces serd distinto (oc:129).

Si Ferndndez es capaz de desposar a Emi.lia, ac-lopta'r al hijo de .Za'ma,
alimentar y cuidar a éstos y al mismo funcionario, ¢ lnC.lLlSO escribir sy
libro, la empresa del asesor letrado deberd necesariamente c1,rcular por otros
caminos, aunque ambos compartan en esencia la misma busqueda, ladela
permanencia. _ . _

El erotismo surge de la dialéctica entre lo continuo y lo‘dlsco.ntmuo,
como aquello que define al hombre en su singularidad y lo distancia de los
animales en la negacién de la procreacién. Allf es donde se manifiesta la
importancia del andlisis de la transgresién y las prohibiciones en la con-
figuracién de pensamiento de Georges Bataille. Desde que el hombre “entré
enla cultura” (esto es, desde que el hombre de Neandertal comenzé a enterrar
a sus muertos) su practica sexual se ha caracterizado por estar punteada por
una serie de prohibiciones, recaudos, limites a lo permitido y a lo no. En
Elerotismolos capitulos dedicados al cristianismo, demuestran ampliamente
que la prohibicién se define por su aspecto positivo, al sefializar el “pecado”
se coteja la posibilidad de su realizacién y en determinados casos hasta se la
permite. Asf es como la prohibicién de dar muerte es suspendida en
Situaciones fie guerra, por ejemplo. Si la prohibicién se define entonces
porsu pasibilidad de ser transgredida, ésta es también responsable de saturar
b 3 i o i, i .o

. -atransgresion ya la violencia que trae aparejada un
exceso de goce inaudiro. Dice Bataille en 74 literatu [ mal-
ray el mal

® “Persona alguna, me dj
proceder por mf, No of
perdido |

J& puede realizar mj 3
stante, si me |35
2 compasién nj |y magnanimj

: . - e
X ' or, mi bondad, mi sacrificio, pero puﬁd
1'ma, sin celos, que Manuel lo haya hecho, es que n0 he

dad” (oc:191).
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Lo prohibido es el dominio de lo trigico o, mejor, el domini d

En verdad, la humanidad excluye lo sagrado, PCfo’cs o qu ::égm lo.
Lo prohibido diviniza lo que prohibe. Subordina es‘ta Pr(;l%ibicichrioz;
la expiaciéon —a la muerte—, pero lo prohibido es, al mismo tiempo
un incentivo y un obstdculo (1959:15). P

Enel estadi(? pagano de la religién, la transgresién fundaba lo sagrado,
cuyos aspectos impuros no eran menos sagrados que los puros; lo puro y
lo impuro componfan el conjunto de la esfera sagrada. El cristianismo
expulsé fuera de los limites del mundo sagrado alaimpureza, la mancilla,
la transgresién, para cotejarla dentro del universo de la culpa. Ya la trans-

resién no era el fundamento de la divinidad, sino el de su caida: el diablo,
caido, habfa perdido el privilegio divino.”

Diego de Zama emprende la biisqueda de lo sagrado, de la suprema
continuidad, a partir del erotismo de los cuerpos y del solapado ejercicio
de la transgresion. Durante este sinuoso camino, tomard progresiva con-
ciencia de que si bien la aparicién de la culpaes inevitable dentro del sin-
cretismo filoséfico que lo constituye, ésta ofrece también el privilegio de
proyectar al sujeto de la accién hacia el futuro, hacia la promesa del per-
dén, de la redencién encontrada inevitablemente en la vida futuray no en

el pasado:

—Tengo miedo de claborar culpas, para que el pasado no sea mis
ro. No eran para m{ reparos nuevos, pues podl’an

confundirse con los de toda mujer que formula la Gltima vacilacién

antes de su entrega pasional. No obstante... ;por qué me penetraban
de tan inquietantes impresiones? Cuando hablaba de si misma, ;no

podfa creerse que hablaba de mf? ;Por cudl razén su lenguaje era tan

extrafio y enjuiciador?” (oc:188).

poderoso que el futu

onunciadas estas palabras se desarrolla hacia el

La escena en la que son pr
al episodio final en que

final de la segunda parte y constituye —junto

el cristianismo tenfa velado: que lo sagrado y lo
do se da en la violencia de una infraccién. Como
gioso, esta paradoja: el acceso a lo sagrado es
| hecho de estar en el Mal y ser libre, el hecho

sino una recompensa para el culpable”

? “La transgresién habria revelado lo que
prohibido se confunden, que el acceso a lo sagra
dije, el cristianismo propuso, en el plano de lo reli
¢l Mal y, al mismo tiempo, el Mal es profano. Pero e
de estar libremente en el Mal no sélo fue una condena,

(Bataille, 1997:127).
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M

. ~ de los dos accesos o fuentes de
. nifio rubio— uno N
Zama dialog? ;:fn ‘ accede el asesor letrado en su apotedtica empresa,
imiento uc ‘ e e smprende
ionocu:inetal reve?aCién don Diego de Zama no puede sino emprender
uego de

V [8

ciencia cierta que va hacia la muerte:

de la muerte, aunque f de ir a la muerte,

¢ que no puede gozarse :
Pensc q puece & o de la voluntad, de 721 voluntad. No

como un acto querido, un ac
s idarla” (c:230).
esperarla, ya. Acosarla, intimidaria :

Emprendida la expedicion se encamina hacia la misma muerte que

ha conocido de cerca en la alucinacion de un sueiio febril, en .la volup-
tuosidad de un encuentro erotico que ha desquiciado Jos l{mites de su

misma subjetividad:

. . rd L) ..
Todo era demasiado ambiguo, pero no me parecia que la ambigiie-

dad estuviera en ella, sino que emanara de mi mismo y que €sa figura
fernenina, a mi lado, no fuese verdadera, sino una proyeccién de mi
stribulada conciencia, una proyeccién corporizada por los poderes
de mdgica creacién que posee la fiebre (oc:189).

Al final de la segunda parte del texto, Zama es visitado una noche por
esta mujer espectral cuya aparicién viene celando durante todo el tiempo
en que ha estado alojado en la casa de Ignacio Soledo: “No podia saber st
habfa muj ’ i di i ’

mujer, N0 'podla saber si dialogaba con alguien. Yo no sabia, no
consegufa saber si todo eso estaba sucediendo 0 no”. Y luego:

Me besé .
Y besé ﬁoml;) para hacerme llagas. Me bes$ infinitamente. Tomaba,
na :
¥, sin Euebos esos, mis fuerzas. Era de una sensualidad dominadora
m .
l; e a;g,Cl), ca;?azl il)e cavar y dejarme vacfo hasta hacer que ya no
. 90lo mis labios t .
absorcién parecia Il On}aba y a través del beso, como en und
Tod ’ a llevarme all4, adonde no s¢, ni nada hay, nada es.
0do se negaba. Mis fuerzas se b ; y, na
voluntad. Terminab T agotaban antes de donde es posible 12
’ an... le 1 . :
rminaban... Sin sobresaltos, ya sin sobre-

SaltOS queda CcO CdOI )
. [} mente, tCrIninab'l i
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YESCHITUHA

Zama esa noche se ha asomado al corazén de la tormentq. -
bradoa través‘de esta mujer vieja el horror del tiempo u(;:]:: ll las
nes, ha acariciado y se ha dejado acariciar por la misr‘m‘ ﬁ:l( ) ae b
erotizado con ella, y ha comprendido que aun en el C“c"[;o dc‘;rl:f,, se !1‘;1
‘oven o amada encontrard siempre las huellas del inminente final. [l,‘::;)r:

J

hension de esta certeza minard de horror lo que quede de su existencia:

avislum-

Eso, justamente, era. El horror, esa noche no revelado adn como
horror, ya me habfa capturado. Entonces me negué, por negarle po-
deres sobre mi a esa mujer que tan certeramente penetraba en mi
interior (oc:187).

Amaya y sus anhelos

o

Cuando empieza el temblor, Amaya piensa: “Lo
que tanto he esperado”. Y luego, fervorosa, enar-
decida: “Que me lastime. Que destroce todo, todo”.

ANTONIO D1 BENEDETTO (1961:33).

Amaya anhela la pasién, el remblor, la furia. Estd en lacamay todo comienza
2 moverse, la tierra tiembla y ella quiere diluirse, sumarse al temblor. El
marido grita desde el patio, conmina a su mujer y a su hija a guarecerse
bajo un 4rbol. Pero la mujer nada escucha. Por sobre el peligro que las
acucia ella s6lo se entrega a su deseo, a su fantasfa. La tierra al fin se calma,
y el lector asiste asf, a partir de estas primeras lineas con las que se abre el
extenso relato El carifio de los tontos de Antonio Di Benedetto (§2): 2 dos

hechos cruciales: que Amaya serd transportada durante las siguientes
1 . . e
cincuenta paginas por una fuerza similar a la que sacude a la terra, )Cr[ qzln
Ing1 ' 1da
ningin ser humano es capaz de deteneraesa fuerza sin entregar suv

el intento.

El deseo de Amaya parece tam
expuestas por Georges Bataille en ]
femenina con la que se conjuga el movimlentq
Propio del erotismo, es bdsicamente pastva; ml
Masculino le corresponde un papel activo- “Esesen

bién iluminarsc la luz de algunas ideas

El erotismo. Para este filésofo, la parte
de disolucion de los seres

entras que participante
cialmente la parte pastva,
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omo ser constituido” (1997:22). Amaya

ercibe el movimiento furioso de la derra y a partir de una operacién
simbdlica lo subjetiviza en una fuerza pmsculma capaz de poseerla con
violendia. Dificilmente pueden ser interpretadas estas pal.abms s6lo como
un anhelo de destruccién suicida. O, en todo caso, invitan a una d(?bls
interpretacion: erético-suicida, es decir, sddica. Fervorosa y enardecida
Amaya desea entregarse a una pasién que la destruya, y ese deseo parece ser
—en un primer momento— de muerte.

Amaya desea a tres hombres. Con ninguno llega-a concretar aqu‘ella
unién de los cuerpos capaz de transformar, segtin la tipologfa de Bataille,
el “erotismo del corazén” que la embarga en un “erotismo de los cuerpos”
y entrar asf enteramente en el terreno de la pasion amorosa. Sin embargo,
es con el veterinario Gildas Romano con quien se aproxima a cruzar dicho
limite. El texto anuncia: “Amaya mira esas manos. No la asustan. Podrfan
ahogarla a ella. En ciertas circunstancias, tal vez, lo admitirfa” ( §0:53). Pero
en los hechos no lo admite, y aquellas estructuras tedricas que nos habfan
servido para reflexionar sobre el erotismo en Zama, quizd debamos
desmontarlas a fin de comprender cabalmente la originalidad de esta
subjetividad trazada.

El comportamiento de Amaya es irreverente. Ella se mueve en el limite
entre lo permitido y la transgresion sin llegar a realizarla:

fernenina, la que es disuelta c

Toma el dmnibus de las 4 y se entrega a las calles de la ciudad, para ser
rociada de piropos. Porque estd desesperada y la desesperacion le da,

después de la primera caida, una fuerza que pone vibrante su cuerpo,
eldstico, mds joven (:36).

En la légica que organiza al texto, la Colorada, la hermana idiota de
aya, essu co’ntrapartida. Mientras que Amaya es un personaje confinado

a slu s?la faqtasm y auna existencia que deplora junto a un marido que
ﬁ) a yda ;:astlga, la Cf)lorafia representa la inocencia y libertad, la disposicion
fore del cuerpo mds alld de cualquier tabd. Cercana a la animalidad, 12

Colorada i -

en una detl:;fgldo' un novioy un embarazo frustrado que la han sumido
imj -Ah aco én
limitado mentalmente: g con suamigo Cataldo, tambi
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olla es madre s6lo de las moscas, porque una le entrg por la nari

) ) . A nariz y se
le quedd en la cabeza, y ahf crfa, y de ahif nacen todas las mosc
pueblo. Y cuando los muchachos le preguntan qu(-, hace con €

respOﬂde con limpia naturalidad: Hacemos moscas ((2:37)
( Ve

as del
ataldo,

Mientras que la Colorada dispone libremente de su tiempo y de su
cuerpo, AAmaya se MUEVE COMO Un seraco rralado por todos los ambientes
que rransita. Ya desde Freud sfqbemos que la I6gica del trabajo se opone
Jiametralmente a la de las pasiones, o para ser mds exactos, al “principio
del placer”. Amaya, extraiay a lavez extranjera, transita por estos mundos
__cl del placer y el del rrabajo— sin atreverse a entrar en ninguno. Mien-
ras Leonardo, su marido, es quien atiende el almacén junto a un emplea-
do; el texto nada anuncia acerca de las tareas de Amaya quien tiene contra-
tadaa una mujer para realizar los quehaceres de la casa. Si acordamos con
Freud en que la civilizacién es antes que nada progreso en l “trabajo” —
esto es, trabajo para el procuramiento e intensificacién de las necesidades
de la vida—, debemos aceptar también que este trabajo no produce satis-
£1ccién en sf mismo. En la metapsicologfa de Freud no hay lugar para un
“instinto de trabajo original”; es decir, no es inocente la mencién de la
“qacural aversion humana al trabajo” realizada en “El malestar en la cultu-
i Elsindrome instinto “infelicidad y trabajo” se repite constantemente
en las obras de Freud, en la perpetua conexion entre el descenso de la
pasién sexual y el trabajo civilizado."

El perfil del marido de Amaya cabe perfectamente dentro de esta repar-
ticién de tareas o saberes. Si bien es el personaje que mds “sabe trabajar” en
el texto, es también quien estd mds des pojado de cualquier rasgo que haga
referencia a su sexualidad. Bataille, atento lector de Freud, suma en este
sentido algunas lineas de reflexion. Para el filésofo el trabajo es antes que
nada fundamento del conocimiento, la “Razén” y el “Bien”, y el punto de
partida a través del cual la humanidad se ha diferenciado del animal. Pero,
asf como el trabajo es la clave de la humanidad, no es menos cierto que éste
esresponsable del alejamiento dela vida sexual libre. Ml.entras que §1 reSlclil—
tado del trabajo es la ganancia, ya que enriquece; €l erotismo, consnc;ler'a 0
en la perspectiva del deseo, es decircon independencia al posible nacimien-
t de un hijo, es pura pérdida, puro gasto:

Y C6. Marcuse, Hetbert, Eros 7 civilizacion, Ariel, Buenos Aires, 1985, p. 85.
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144 b4 .
incian todos aquellos “gastos improduct-

i Lir4 la relevancia y transfigura-
vos” mediante los cuales Bataille luego percib g

:6n de las distintas formas del erotismo: el lujo, los 21 ungS, lf)§ eS}fGCtaCU—

c , .

los, los cultos, laactividad sexual desviadadela finalidad genésica, las artes,
)

la poesfa... Exacta listade ausentes enel rc;lﬂato dc; D}CEZ?;d:;(:; I\i(; e);jte
el lujoy sélo le estd permitido jugara la nina ya os, id , Am: y | )p as
invoca a Dios cuando teme por su hija, va al cine '(umco e%)ectacu.o muy
esporddicamente, no se atrevea cometer adult}eno y su vida matrimonial
no la complace, el tinico poeta del texto no sélo muere terTgrzlt.n'amente
sino que nunca llega a ser conocido por Amaya, quien en €l delirio de su

fantasfa le entrega suamor.
Amaya se derrochaa sf misma porque €s transportada por su deseoalo

largo de la trama. Circula por las calles anhelando ser deseada por los hom-
bres, transita por una casa que laahoga y por un almacén al que sélo accede

en las horas de siesta porque:

Ya en La parte maldiza seant

est4 vacio, sombreado y fresco, porque las puertas permanecen cerradas a
los compradores. Dos horas de silencio, de no estar con nadie. Le agrada
la mercaderfa nueva... Hurga el rincén concedido al dependiente... Amaya
busca la revista deportiva con atletas musculosos y jévenes (§:35).

Luego de renunciar a Romano y del paso de algunos afios, Amaya
conoce en casa de una amiga a Gaspar, un extrafio personaje contratado
por el maridq de ésta para buscar minerales por las montafias. Otro tipo
de desplazamiento se convierte entonces en su rutina, los largos paseos por

el . .
1 campo que reiah.za Junto a su nuevo amigo son también propicios para
aconfesién de intimas fantasfas:

Y cami i
nan entre los troncos lisos de los 4rboles. —Tuve un novio.

Tenfa 31 afios. Se maté, f
. * . Ca_lla. A_[n . ’
clerto que pudo tener a Jos¢ Lujs (SOEzZ)plensa Que cada vew €5 S

€mpo que lo frecuenty
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Amaya se considera frente a ese desesperado: no docilizarlo no hacerlo
I . ’

como los demds. Que no sea un resignado. Y envolverse
3

» ) ) dejarse envol-
ver por la desesperacién apasionada de él. Quemarse, que

marse ( 0 :49).

Pese a sus anhelos, Amaya nunca deja de ser duefia de sf misma, nunca
se pierde 0 € “disuelta” por €sa pasién que imagina. Alejandose aqui de
aquella relacién entre Catherine y Heathcliff descripta por Emily Bronté
en Cumbres borrascosas, a través de la cual Bataille ha podido bosquejar el
siniestro universo que desencadena la pasién amorosa, Amaya parece des-
conocer cualquier pasién que la sumerja en el desenfreno y la enajenacion,
yaun asf no deja de recorrer los caminos del erotismo.

En palabras de Bataille, Bronté adquirié

un conocimiento angustiado de la pasién: este conocimiento que no
une sélo el amor a la claridad, sino también la violencia a la muerte,

puesto que la muerte es aparentemente la verdad del amor. Como
también el amor es la verdad de la muerte (1959:10).

Amaya renuncia a conocer esa pasion por su hija Suspiros. La nifia se
pierde estando en compafifa de los tontos justo cuando ella regresa del que
serd su ultimo encuentro con el veterinario “Gildas” Romano (cuyo nom-
bre significa precisamente “dispuesto al sacrificio”). Amaya se culpa a sf
misma por tal desaparicién y promete a Dios renunciar a esa relacién si
aparece su hija. Pero no “sacrifica’ ese amor ddndole muerte, es decir, otor-
géndole simbélicamente la suprema continuidad del ser al que sélo las
victimas (de los sacrificios primitivos)'' acceden. Tan pronto termina con

" En El erotismo, Bataille analiza la relevancia de los sacrificios primitivos en el fundamento

delo sagrado para prolongarlo luego al basamento de toda religién, de la pasién erdrica, e iflcluso
alaliteratura. La muerte de la victima supone tanto el otorgamiento de la suprema continuidad al
% que muere, como una oportunidad —para aquel que cjerce €l sacriﬁcio—l— de gozar algo de
esta continuidad de manera mediada; “En su mayor parte, los dioses mds antiguos eran anima-
... Al comienzo, dar la muerte a un animal debi6 inspirar un fuerte sentimiento de estar
®metiendo un sacrilegio. La victima a la que se daba muerte colectivamente, adquiri6 c?l sentido
delo divino. Bl sacrificio la consagraba, la divinizaba... Todo nos lleva a creer que, esencialmente,
0 sagrado de los sacrificios primitivos es andlogo a lo divino de las religiones actuales... .De‘hecho la
teratura se sitva en la continuacién de las religiones, de las cuales es heredera. El SflCl’lﬁClO' es una
Novela, es 4y cuento, ilustrado de manera sangrienta. O mejor, es, en esFado ru(‘ilmentano, una
fPresentacién teatral, un drama reducido al episodio final en que la victima, animal o humana,
desempcﬁa su papel, pero lo hace hasta la muerte” (1997:86y ss.).
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“Tosé Luis. Sigue con ella, sigue en

| antigua fantasfa: |
g or ¢l otro hombre. No tiene que

Romano vuelve a st nea
i¢ por ¢l, sino p

ella. No se compromct

arlo desf” (§2:02). L
echark - ite la misma situacion, pero esta vezZ con un final

qos despuds se rept 2 ez .
5 l arampién acosaa la provinciay Suspiros

foits idemia de gripeys . .
trdgico. Unncpndcmn cg P“y Mi Culpa_balbuce, asociando a una idea

enferma. Amayasc rcprocha: — L -
de castigo lo suyo y de Gaspar”. Por la noche, cuando la hija no mejora,

vuelve a realizar su promesa, pero esta vez la nifia muere. Lo sorprendente

es que luego de Jcaccida tal muerte y de que Amaya se sepa realmente libre,

libre de la culpay dela necesidad de realizar mds sacrificios ante cada nuevo

peligro, renunciaa Gaspary vuelve a refugiarse en aquella relacién tramada

con el poeta José Luis:

“Soy libre”. Se siente liberada del compromiso: ella ofrecié a Gaspar
en cambio de Suspiros; pero perdi6 a Suspiros. Y encuentra a Gaspar.
El la mira y quiere detenerla con la mirada. Ella se detiene... Le dice
no, con la cabeza. Y sigue su camino. Después, otra tarde va diciendo:
“Mi carifio, José Luis, es como el carifio de los tontos: mi carino
dura”. Y atn: “Debes perdonarme, José Luis. Debes perdonarme
por Romano y por Gaspar. Te buscaba” (7:82).

Lejos de cualquier clausura, estas palabras finales abren una serie de
interrogantes. Desde la légica del pensamiento de Bataille, Amaya se priva
en todas y cada una de sus acciones, a diferencia de Diego de Zama, de
acceder.a un conocimiento profundo del ser. Es decir, de acercarse a través
conimidad i ot e i 05
atreve a cometer transgresion al e el it el y

guna que la vuelva “impura”, que la pong?

’ o s
vt o 0V ot s el
d Jamds “la Verdad” de i,
Sin embargo, la revalorizacién extrer
todo el pensamiento de Bataille,
fantasa, sino que ademds lo

na de la experiencia que recorte
no s6lo juega en desmedro del papel de la
da de toda “ex periencia”, lic;zlf)_m,zn lllll .Callcjén sin salida. Amaya, privad-
alcgn()dmicnu) de la continuid por lo visto— también negado el acceso
Sercerrado” que se nieg
Mente, pero entonces ¢

“dilu ud; Al paulatinamente constituirse en un
a T en
sujeto se identifica con e objeto que se pierde: Si
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D

hace falta, puedo decir que, en e.l f’.rotismo, YO me pierdo”) (1997:35), su
empresa tampoco }?ued_e ad’ql.unr el relieve del erotismo sagrado, aquel
quese da en la experiencia mistica, a partir del cual el sujeto, prescindiendo
Je cualquier medio que no dependa de su voluntad, se centra en s{ mismo
<in admitir desplazamiento.

Aunque el filésofo coteje el valor de la fantasfa cuando percibe el papel
Je la literatura, su valoracion no se compara a la préctica explicita de la
“experiencia’ dela transgresién. De hecho en cada ensayo de La literatura
yel 1l Bataille sustenta sus hipétesis de lectura de la obra de los distintos
Jutores implicados, a partir de una evaluacién de la “experiencia’ de éstos
frente al hecho literario: si la obra de Genet no alcanza la “soberanfa” y la
“pasién” de los grandes textos, no lo es tanto porque ésta se niegue a la
“comunicacién y a la poesfa”, como porque “Lavida de Genet es un fraca-
s0,y bajo las apariencias de un éxito, lo son también sus obras” (1959:142);
Emily Bronté, por su parte, “murié por haber vivido los estados de alma
descritos en su libro” (ibid.:14); y finalmente, fue gracias al encierro (“Li-
bre, Sade hubiera podido aplacar la pasién que le solicitaba”) (76:d.:94)
queel “divino Marqués’ Jlcanzé la “conciencia clara y distinta” de la verdad
del erotismo —esto es: la biisqueda de la supresion de la diferencia entre el
sujeto y el objeto mediante la modificacién y/o destruccion del “otro” a
fin de alcanzar la pérdida de la conciencia de si. Acorde con esta propuesta
y discutiendo con una “filosoffa alejada de la vida”, ensu estudio del erotis-
mo Bataille no podrd menos que “abordar lo sagrado desde el punto de
vista de lo sagrado” (1997:1 29); es decir, desde la misma experiencia del

Bien y del Mal. Por ende, en el festejo supremo de la expersenci de la
| ha dicho de Baudelaire—'* “clige ser

transgresidn, Bataille —asi como é
ace més que consolidar el status

tomado en falta, como un nifio” y no h

quo vigente. .
Sin caer en ingenuidades podrl’amos oponer a este pensamiento las

reflexiones de Lou Andreas-Salomé respecto a la denominada “pureza 'de
la mujer: “(ésta) siempre ha sido entendida falsamente como algo negativo

y por ende para los hombres libres a menudo ha tenido .el resa.bio de puras
qQuimeras artisticas, de clausura o perjuicio. Y, en reahdfid tiene su lado
positivo: es la feliz unidad que la mujer posee todana mientras que en el
vardn las diversas pasiones del alma y los sentidos siempre lo disgregan'y

2 Cf. Marcuse, Herbert, ap. ¢it., PP- 137 y ss.
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: imientos feministas de g,

: » .17). Enfrenténdose a los movim ;
qlspersaljbm(é?ef—\gal())mé define a la mujer a partir de su capacidad para
;1:2(11)@(;’3 la experiencia de la maternidad. Cerrada, completa, y perfecta ep

s{ misma, la mujer, desde esta perspectiva, alberga en su interior la auto-

Ny inio. Este es el modelo de erotismo que Amay,
satisfaccién y el autodominio. e de a cmpresa Zamn:
defiende y que se encuentra en las antfpodas ¢ la emp ana.
Amaya es la ensofiacién de la transgresion. / _

Si es cierto que Amaya al refugiarse en su fantasm S€ €ntrega a 1a pasion
sélo mediante la ensofiacién, no s MeNos CIerto que al operar d.e .tal for-
ma también se niega a ratificar la “Ley” a partir del_ablerto ejercicio dela
“Infraccién”, disefiando asf un nuevo modelo de erotismo. El mismo Freud
sefiala la fantasia como la tnica activid'fld. mental que conserva un alto
grado de libertad con respecto al “principio de realidad”, inclusive en la
esfera del consciente desarrollado. La fantasfa, como un proceso mental
separado, nace y al mismo tiempo es dejada atrds por la organizacién del
ego de la realidad dentro del ego del placer.'’ La razdn prevalece; llega a ser
poco agradable, pero ttil y correcta; mientras que la fantasfa permanece
como algo agradable, pero llega a ser initil y falsa. Como tal sigue hablan-
do ellenguaje del placer, delalibertad de la represién, del deseo y la gratifi-
cacién no inhibidos. En cuanto a su relacién con el Fros original, la fanta-
sfa va atin mds lejos, aspira a una “realidad erética” donde la vida de los
instintos lleguen en una realizacién sin represién. Segtin Herbert Marcuse,
en la configuracién de pensamiento de Freud, la posibilidad de acceder
por medio de las imdgenes brindadas por la fantasfa a un mundo futuro

libre de represién, es, alo ms, una agradable utopfa (1985:137 y 5s.)
Fueron los surreal;

 Fug Stas quienes reconocieron las implicaciones revolu-
cionarias del pensamiento de Freud e intentaron ir mds all4 al exigir queel

SUCno se convirtiera en realidad sip comprometer su contenido. El arte se

uniio a,la revolLfClon: la imaginacién est cerca de reclamar sus derechos”
—decia André Breton en e Manifsesto Surrealista,

acer en principio de la realidad. El indivxdu(;
placer irrestringido y la L tizadas por procesos mentales distintos. Uno por €
tro, con el ambjente humano, la productividad yla

el placer a] principj . iacio
. SRS cipiode la realidad imnplie 14 esviacton
instintiva, implica una subyugaciényd
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Denunciando el “estatismgi’ que supone la teorfa freudiana (en el cual
Bataille .l fin de cuentas también cae), Marcuse percibe en el proceso de la
imaginacién que se COnserv B libre del proceso de actuacidn, la aspiraciény
¢l germen de un nuevo _pnqapio de realidad. La dialéctica de la civilizacién
qvanza hacia un cambio histérico mediante la abolicidn gradual de todo
lo que constrifia l.as tendencia§ instintivas del hombre, del fortalecimiento
de sus instintos vitales y de laliberacién del poder constructivo de Eros. En
Erosy civilizacion, Marcuse realiza una critica radical de la cultura contem-
pordnea, desde la perspectiva del psicoandlisis freudiano, corregido “hist6-
ricamente” con Marx, y ampliado a la utopfa del Estado estético que Schiller
establece en las Cartas sobre la educacién estética. Marcuse reformula as la
wcorfa cultural de Freud (¢fr. “El malestar en la cultura”), desde la perspec-
fiva “materialista’ de un contenido sociohistérico que el psicoandlisis no
tene en cuenta: la naturaleza de los instintos tiene, al igual que las necesida-
des humanas, una causa histérica que como tal puede ser alterada. El “prin-
cipio de realidad” freudiano no es invariable, sino que estd determinado
histéricamente; el “principio de actuacién”, en cambio, estd condicionado
por una “represion afiadida” impuesta por el principio de realidad que es
posible superar, como Freud intuye, a partir del Eros (esto es: el principio
del placer y el elemento ludico del juego). La cultura podrfa, entonces, ser
considerada desde esta perspectiva no como sublimacién (represiva), sino
como libre autorrrealizacién del Eros por medio de la tinica capacidad
humana que puede al “principio de realidad”: la fantasfa. Es acd donde
Marcuse trae a colacién la reorfa de la educacion estéticade Schiller, con su
reivindicacién de la imaginacion, de la belleza y del principio [tidico del
juego, como festejo extremo de la totalidad del cardcter humano apresado

en lo heterogéneo. . _
Al enterarse de los pormenores del suicidio del poeta: ‘Amaya se rein-

tegra a la imaginacién callada... Eso es lo importante (comenta a su mart-
do): el misterio de la muerte de un muchacho de 31 afos. .Su voz se },mce
intima y concentrada: —Es hermoso-.. El marido se fastid{a: —ijQue pa-
labra tontal... Amaya lo mira, mansamente, contrariada. Siente que den-
tro de sf se desintegra toda la fuerza de la tarde” (§2 36y 5). p
Amaya desea construirse Otro mundo, otra realidad a partir desu zmbta—
sfa. Un mundo erigido sobre la erotizacion de un poeta muerto, scc)1 (rie
la belleza y la poesfa. Aunque se condene al estatismo, 4 1 inmovilidad,

87

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

; ' ” la embarga un optimism
cable espera de “nuevos tiempos » y g ptimismo
nsamiento de Herbert Marcuse. Quizd en |4
daaalgodeese imposible universo anhelado,

a la irrevo
similar al que recorre el pe
alucinacién de ese sueno acce
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