Pasolini: un poeta maldito en la encrucijada
de sus edipos*

José Perrés**

Los poetas siempre han visto las cosas antes

CORNELIUS CASTORIADIS

Es dificil decir con palabras de hijo

aquello a lo que en el corazén tan poco me parezco.
TU eres la Unica en el mundo que sabe, de mi corazon,
lo que ha sido siempre, antes de todo otro amor.
Por eso debo decirte lo que es horrible saber:
dentro de tu gracia nace mi angustia.

Eres insustituible. Por eso estd condenada

ala soledad la vida que me has dado.

Y no quiero ser solo. Tengo un hambre, infinita

de amor, del amor de cuerpos sin alma

Porque el alma esta en ti, eres tu, pero tu

eres mi madre, y tu amor es mi esclavitud:

he pasado mi infancia esclavo de este sentido

alto, irremediable, de un inmenso deber.

Era el Unico modo para sentir la vida,

el Unico color, la Gnica forma: ahora ha acabado.

* Este ensayo nace de una extensa presentacion del film E/Upo Rey, de P .P. Pasolini,
readlizada durante € ciclo de eme debate .obre la temética "Relaciones incestuosas’, organi-
zado por el Circulo Psicoanalitico Mexicano A.C, y la Casa Lamm en noviembre de 1997.
El texto de dicha conferencia ha sido considerablemente reelaborado, ampliado y modifi-
cado para la présenle publicacién, a partir de la introduccion del andlisis paralelo de su
propia historia y de otras obras, especialmente su drama teatral Fabulaciones.

** Profesor-investigador, Departamento de Educacion y Comunicacion, UAM- Xochimilco;
miembro del Sistema Nacional de Investigadores; psicoanalista, miembro activo del Circu-
lo Psicoanalitico Mexicano.

TRAMAS 13 « UAM-X » MEXICO « 1998 « PR161-188 161



TRAMAS. SUBJETIVIDAD Y PROCESOS SOCIALES

Sobrevivimos: y es la confusién

de unavida renacida al margen de la razon.
Te lo suplico, ah, te lo suplico: no te mueras.
Estoy aqui, solo, contigo, en un futuro abril...

PIER PAOLO PASOLINI®

Introduccion

El titulo del presente ensayo puede resultar extrafio, a simple vista. ¢Por
qué definir a Pasolini como poeta, cuando consiguid destacarse como
cineasta, teniendo unalarga trayectoria en ese campo, donde fue especial-
mente reconocido? Por otro lado, hablar de "sus edipos’, plantea nuevos
problemas ya que, pese a que fue muy conocida (y también discutida) su
adaptacion cinematogréfica dd Edipo Rey de Sofocles, esta obra dificil-
mente justificaria el plural empleado.

Las razones son sencillas. Con relacién ala primera, digamos que con-
sideramos esencialmente a Pasolini un poeta, respetando cabal mente la for-
ma en que él mismo delimitaba su propiaidentidad, pero también recono-
ciendo que su obra filmica, siempre ambiguay polémica, constituye (en
sus momentos mas logrados) unaverdaderay muy depurada poesia filmica.
No en vano, desde la critica cinematogréfica se ha caracterizado su obra
como "un cine de poesia'.? Al referirse a la obracinematogréfica de Pasolini,
y especialmente a su film El evangelio segiin Mateo (1964), decia € gran
cineasta espafiol V. Erice:® "Antes de emitir cualquier tipo de juicio, creo
gue es necesario situar la obraen € nivel que le corresponde: € nivel de la
poesia .

L »S(plicaami madre", del libro de poesias titulado Poesia en fon na de rosa (1964); version
extraida de su "Antologia poética’, cf. infla,

2 Recordemos en este punto la retrospectiva que nos brindé la Cineteca Nacional, en junio
de 1993, con la colaboracion del Instituto Italiano de Cultura de México y la Direccion
General de Actividades Cinematogréficas de la UNAM. La misma llevaba precisamente el
nombre de "Pier Paolo Pasolini: un cine de poesia’, siendo parte de un extenso proyecto de
restauracion y difusién de toda su obra filmica (consistente en 22 peliculas), que la
Associazionc Fondo Pier Paolo Pasolini ha estado realizando desde el afio de 1987.

% Realizador, como se sabe, de tan sdlo tres largometragjes, verdaderas obras maestras: El
espiritu de la. colmena, Sur y El sol del membirillo.

4V. Erice, "La pasion del poeta’, p.28.
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En la misma linea se expresaba su colega y amigo, el gran novelista
Alberto Moravia, quien destacaba que estabamos ante el maximo expo-
nente del cine de poesia. Agregaba textual mente:

Pier Paolo Pasolini es el mayor poeta italiano de esta segunda mitad del
siglo. Dos temas principales de la poesia de Pasolini: €l llanto sobre la
patria devastada, postrada, humillada, y la nostalgia por la cultura campe-
sina. La poesia de Pasolini viene de Igjos, de las profundidades remotas de
la literatura italiana [..] Todo esto hace de Pasolini un poeta actual y
antiguo, un poeta que quiso ser primitivo en una época decadente. Venia
de un rincon muy especia de Italia, e Friuli, y pertenecia a una viga
cultura mediterranea como la italiana, y sin embargo, milagrosamente,
supo ser universal, intérprete ded mismo temple espiritual que, en su tiempo,
hizo universal la poesia de otro poeta que le era afin, Arthur Rimbaud.®

No me detendré sobre este aspecto de Pasolini-pceta, ya que nos acompa-
flard como leitmotiv en lo que sigue.

Pasolini, sujeto y artista: un minimo bosquejo biografico

No podremos extendernos en este punto, pese a su indiscutible importan-
cia. Recordemos tan s6lo algunos datos basicos, necesarios para las lineas
gue tomaremos en el presente trabajo.

¢Quién fue Pasolini?, o méas bien ¢quién es Pasolini?, creador vuelto ya
imperecedero. Este gran artista nace en 1922 y muere, brutalmente asesi-
nado, en 1975, cuando tenia 53 afios, y se hallaba en la plenitud de su
potencial creativo. Hombre multiple, casi "renacentista’, porque no sola-
mente cineasta, sino que, como ya dijimos, esencialmente poeta, publicé
muchos libros de poesias alo largo de su vida, por los que resulté premiado
en varias oportunidades. Es también un notable escritor: novelista de gran
envergadura, pero también ensayista, critico literario, critico de arte, perio-
dista costumbrista, locutor de radio, conferencista, etcétera. También ac-
tor cinematografico, se atribuy6 papeles menores, pero siempre muy signi-
ficativos, en varias de sus propias peliculas, habiendo actuado ademas en

® Citado en d folleto editado por la Cineteca Naciona, junio de 1993 (ver nota anterior).
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TRAMAS. SUBJETIVIDAD Y PROCESOS SOCIALES

films de otros realizadores. También ha escrito dramas, habiendo puesto en
escena ocasionalmente, como director teatral, algunas de sus propias obras.

Un terreno que se le conoce bastante menos, pero que resulta funda-
mental para entender lo que es el campo de su produccién como cineasta,
€s su inagotable produccién plastica. Nunca dejé de pintar, a igual que
jamas dgj6 de escribir poesia. Habia empezado a escribirla desde los siete
afos, mientras que empez0 a pintar, también ininterrumpidamente, desde
su adolescencia, en donde toma durante varios afios clases de pintura. Y se
trata de una produccién plastica que no es, para nada, la de un simple
novato o un aficionado, sino que se va convirtiendo en un pintor de cierta
importancia, que pretendia medirse con los grandes pintores de su época.

Pero sus dotes artisticas no se limitan alli: también intent6 la composi-
cién musical, siendo por otro lado un linglista de prestigio, tal vez mas un
filélogo, uno de los maximos especidistas italianos en los dialectos provin-
cianos, con una profunda dedicacion al dialecto friulano,® e materno pre-
cisamente, y no por casualidad, como luego veremos. Tan reconocido llegd
a ser en exe campo que fue contratado por Fellini para asesorarlo en el
lenguaje de los bajos fondos romanos para su famoso film Las noches de
Cabina (1958), protagonizada por Giulietta Masina.

Agreguemos otros hechos de su historia personal, esenciales para nues-
tras reflexiones posteriores. Fue hijo de un militar de carrera, Cario Alberto
Pasolini, teniente de infanteria, proveniente de una familia perteneciente a
la nobleza.” Su madre, Susana Colussi, maestra de escuela, desciende en
cambio de campesinos friulanos, convertidos paulatinamente en pequefio
burgueses. Tuvo un hermano, Guido, tres afios menor que él, que siempre
vivié venerando a Pier Paolo. Ese hermano, que se habia unido a los gue-
rrilleros antifascistas ("partisanos'), muere asesinado a manos de una frac-
cion rival, en 1945. Pasolini vivié desde su més tierna infancia en una

®Vivi6 sus primeros afios en Friuli y laamé profundamente, escribiendo en dialecto fri ulano
sus primeros poemas. Se trata de una antigua region del noroeste de Italia, hoy dividida
entre las provincias de Udine, Trieste y Gorizia.

" Resulta casi obvio acotar que para que un militar de rango, aun de carrera, pudiera man-
tenerse durante el régimen fascista debia ser é mismo un fascista o, por lo menos, acompa-
flar activamente la ideologia y los valores de dicho régimen. Podemos pensar entonces lo
gue debié ser para ese padre, tener como hijo a un militante comunista que, por otro lado,
reinvindicaba publicamente su homosexualidad y la convertia en arma de lucha contra el
sistema. Retomaremos luego la feroz rivalidad que caracterizé dicha relacion y e manifies-
to odio de Pasolini por su padre, que lo acompafié toda su vida.
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fuerte simbiosis con la madre, de la que nunca pudo desprenderse, y en un
manifiesto odio y rivalidad con el padre.

Regresando al hombre "renacentista’ dd que antes hablabamos, y para
completar esta breve vista panoramica sobre su viday su obra, recordemos
que fue un militante politico, que empezd adhiriéndose activamente a
movimiento de liberacion friulanés (1944), para luego dfiliarse a Partido
Comunista (1946), llegando a ser su secretario local en Casarca. Sus agu-
das declaraciones politicas y sus frecuentes articulos periodisticos en esa
direccion lo convirtieron en brillante y temido critico de la intelectualidad
progresista italiana.

Fue finalmente expulsado de dicho Partido en 1949, araiz de un fuerte
escandalo definido como "indignidad moral y atentado al pudor"”, a haber
sido acusado de seducir a un joven. Este primer escandalo publico tuvo
graves consecuencias para Pasolini, quien debid abandonar su querida Friuli
y fugarse a Roma, junto con su madre, uniéndoseles dos afios después €l
padre. Efectivamente, su vida personal y artistica estuvo rodeada siempre
por €l escandalo, por los reiterados e interminables juicios y presentaciones
ante tribunales, siendo acusado como persona o como artista, por lainmo-
ralidad, obscenidad o hergjia deslis conductas y sus producciones. Paradé-
jicamente, se fueron sucediendo para Pasolini, afio tras afio, juicios y plei-
tos legales, y premiosy reconocimientos nacionales e internacionales.

Una de las razones o excusas que se utilizaron para atacarlo y perseguir-
lo, ya que era demasiado molesto para €l sistema con sus agudas criticas,
radica en el hecho de que en su vida personal, Pasolini se proclamaba ho-
mosexual y vivia abiertamente su homosexualidad, defendiendo
militantemente dicha causa, a nivel de su labor periodisticay su obralite-
raria. En ese registro puede precisamente situarse su muerte, a manos de un
joven de 17 afios, quien alego defenderse de la seduccion de Pasolini. Sus dias
terminan de una manera siniestra y terrible, como la podemos encontrar en
sus persongjes filmicos o novelisticos: 10 matan a golpes de bastén paraluego
destrozar su cuerpo, pasandole por encima con su propio coche.

Habia en é una preferencia muy notoria por los jovencitos, que se
expreso sistematicamente a lo largo de su viday que se puede encontrar en
buena parte de su produccién como hombre de letras, cineastay artista
plastico. Se observa la presencia de un cierto estereotipo, un prototipo de
puber o dejoven, cas andrégino, que contempla con una mirada de curio-
sidad, a veces de espanto, y que tiene como particularidad muy especifica
un cabello ensortijado que inunda su frente.
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TRAMAS. SUBJETIVIDAD Y PROCESOS SOCIALES

Veamos mas de cerca esta imagen, en uno de sus dramas (que luego
analizaremos). Se trata de la descripcion que € personaje principal rediza
de su propio hijo, por quien se siente peligrosamente atraido:

Pero ese rubio terrible, esas espigas de oro que le caen sobre su frente,
negligentes como los raidos trajes de moda, todo demasiado largo y caido,
demasiado infantil jay, dignidad lombarda! Ese rubio terrible, no mio.
Esta aqui, estd aqui presente, podria tocarlo, y sin embargo pertenece a un
elemento diferente, como un péjaro en unajaula, que es del cielo. ®

Desde que Pasolini empieza a pintar, ese prototipo de objeto sexua se
encuentraen sus pinturas, apareciendo luego en buena parte de sus pelicu-
las. No degja de ser inquietante que sea un joven encuadrado en ese estereo-
tipo quien, tragicamente, termine con su vida, en un confuso hecho, toda-
via no esclarecido.

Si menciono ese aspecto totalmente persona de la vida afecivo-sexual
de Pasolini, y de sus elecciones amorosas, no es para contribuir ala absurda
e injusta persecucién de la que fue victima, desde la rigida moral tradicio-
nal, sino porque lgos de pertenecer a dmbito de lo privado, se convertira
en un hecho publico esencial, que marcara a fuego su produccion como
artista. Regresemos a A. Moravia quien, fuertemente conmovido por €l
asesinato de su amigo, escribiaa dia siguiente:

En un principio era la homosexuaidad entendida de la misma manera
que laheterosexualidad, es decir, como relacion con lo real, como cristali-
zacion stendhaliana, como hilo de Ariadna en d laberinto de la vida®

Esta paréfrasis biblica, remontédndose a los fundamentos, nos revela la
importancia que Moravia atribuia a la homosexualidad de Pasolini, tal vez
no en si misma como hecho contingente, sino porgue se habia constituido,
para el poeta que nos ocupa, en forma de golpear la moral socia burguesa,
como €é solia llamarla, de provocarla permanentemente, con sus propias
conductas y con toda su obray su produccion, tan desafiante, para poder
luego criticarla con la durezay acidez revulsiva que lo caracterizd, llegando

8 P. P. Pasolini, Fabulnciones, p.!1.
9 A. Moravia: "Un poeta c narratore che ha segnato un'epoca’, 1975 (traduccién nuestra).
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aniveles terribles, cas insostenibles, como lo fue por ejemplo su testamen-
to filmico Salé o los 120 dias de Sodoma (1975). Y todo dlo alternado
permanentemente, o teniendo como telén de fondo, una sutil y deslum-
brante expresion poética.

Ta vez esa extrafia dualidad, permanentemente presente en este artista
tan controvertido que fue Pasolini, explique los profundos desniveles que
suelen percibirse en sus creaciones. Lo sublimey lo siniestro las impregnan,
lo excelso y 1o burdo las habitan, lo sutil y lo desmedido coexisten en ellas
con gran libertad expresiva, sucediéndose vertiginosamente y generando
extrafios efectos en €l espectador y lector de sus producciones. Se combinan
asi la fascinacion y € rechazo, provocando desbordes pasionales. los gran-
des amores e intensos odios que siempre lo acompariaron.

Pasolini cineasta: algunas reflexionesiniciales en torno a su mito edipico
cinematogr afico {Edipo Rey)

La trayectoria de Pasolini como cineasta, y sus producciones, suelen ser
mas conocidas por € gran publico que sus obras literarias, ensayisticas o
sus pinturas. Ese conocimiento nos exime de mayores comentarios genera-
les que mucho nos agarian de nuestros objetivos en este ensayo. Bastara
con recordar que llega a cine desde laliteratura, en primer lugar como guio-
nista, y luego buscando nuevos recursos expresivos, sin disponer inicialmen-
te de conocimientos especificos de la técnica y lenguge cinematograficos.
Los siguientes fragmentos de su pensamiento resultan claros a respecto:

El cine es indudablemente un medio de expresién més directo que €
libro, més asequible alamasa. El neorrealismo existiayaen lapoesia, en la
novelay en la pintura; pero en la pantalla encontré su mas elocuente y
vital medio de expresion [..] en el cine no existe la metafora mientras que
la literatura consiste practicamente en una serie de metéaforas [..] en el
fondo, el cine mas que a una novela o a un cuento, puede ser equiparado
con la poesia [..] a renovar la técnica he renovado mi inspiracién.*®

' p P, Pasolini: "Aufopresentacion”, p.14. Acotemos que no entraremos a analizar, por fata
de espacio, su adhesién a una concepciéon manierista del arte, vuelta para é una forma de
vida, ni lo que llamaba la "contaminacion”, una especie de pastiche, de collage, aplicable a
todas sus creaciones, donde deliberadamente mezclaba y superpon/a lenguajes, estilos, épo-
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Delas 22 peliculas que reaizd enere 1961 y 1975, nos dedicaremos tan
sblo, en estaoportunidad, a una: su adaptacion del Edipo Rey de Séfocles,
gue data de 1967.

Si bien intenta apegarse al texto clasico, su obra no deja de ser
prepositivamente autobiogréfica y muy personal, como toda su produc-
cion, a partir de la forma en que recrea el mito edipico, reinterpretado a
partir de consideraciones psicoanaliticas. No en vano decia el cineasta, re-
firiéndose a dicha obra:

El prélogo es lanifiez de un muchacho que podriaser cualquierade noso-
tros, y que suefia todo @ mito de Edipo td como fue narrado por Séfodes
-pero por supuesto con elementos freudianos [...] He sentido el amor a mi
madre muy, muy profundamente, y su influjo se nota en toda mi obra,
pero se trata de un influjo cuyo origen se enraiza dentro de mi, como si
estuviera fuera de la historia. En cambio, todo lo que hay de ideoldgico,
voluntarista, activo y practico en mis acciones como escritor, deriva de la
lucha con mi padre. Por eso he introducido en el filme algunas cosas que
no estan en Séfocles, pero que si se hallan en el psicoandlisis, porque éste
habla del super-yo representado por el padre que reprime al nifio: por eso,
en cierto modo, lo Gnico que he hecho ha sido aplicar ciertas nociones
psicoanaliticas tal como las he sentido."

Esta extensa pero importante cita nos muestra la forma en que fue con-
cebida su adaptacion de la tragedia clasica. Pasolini introduce un prélogo y
un epilogo en la época moderna, ubicados en la Bologna de su propia
infancia, durante la ascension del fascismo. El resto del film transcurre en
la Grecia antigua, separado en dos partes narrativas. en primer lugar la
escenificacion de los conocidos antecedentes del mito edipico (intento de
sacrificio del bebé recién nacido, su adopcién por los reyes de Corinto, €
vigie del joven principe Edipo para consultar a oraculo de Delfos, € inci-
dente en la encrucijada de caminos en e que mata a su desconocido padre
y a su escolta, la llegada a Tebas y su confrontacion con la Esfinge, €

cas y modalidades técnicas muy diversos. Ello explica la sensacién de discontinuidad, de
ruptura estilistica, que provocaban muchas de sus obras.

1 p. P, Pasolini, comentario transcripto en el folleto "Pier Paolo Pasolini: un cine de poe-
sia', p. 9.
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casamiento con su madre Y ocasta), y luego la que corresponde estrictamen-
te alatragedia narrada por Sofocles, décadas después, a partir de la peste
que se abate sobre Tebas, y hasta su terrible desenlace.

El nifio-Edipo-Pasolini que nace en dicho prélogo, en la ltalia fascista,
en su Bologna natal, tiene no por casualidad como padre aun militar. Un
padre celoso que lo tomara de los pies (etimol 6gicamente Edipo = pie hin-
chado), y que le reclamara a su primogénito: "y la primera cosa que me
robaras seraella, lamujer que yo amo”. En una bella escena Pasolini repro-
duce la fantasia de una escena primaria, en su clasico sentido psicoanaliti-
co: los padres hacen el amor mientras Edipo-nifio como tercero excluido,
voyeur Y testigo, llora desconsoladamente. (Veremos luego las curiosas
formas en que la escena primaria es retomada en su obra Fabulaciones). El
escenario cambia de modo inmediato y nos encontramos en la antigiiedad
clésica, con € recién nacido Edipo, quien esllevado al monte Citerén para
ser sacrificado, en las bellas y aridas locaciones marroquies que Pasolini
escogid para plasmar creativamente su mundo imaginario.

Digamos de paso, en relacion con sus concepciones como cineasta, que
Pasolini ha manifestado reiteradamente que no era un director de actores y
gue concedia pocaimportanciaal intérprete. Fid asu formacion neorrealista,
el actor es tan solo un elemento més que debe integrarse al ambiente gene-
ra de las escenas. Se contentaba con escoger actores que pudieran corres-
ponder a las caracteristicas fisicas de sus personajes.™® Su preocupacién como
cineasta, en cambio, estaba mucho mas centrada en los planos, los encua-
dres, todo lo que preparaba interminablemente durante largas horas, ha-
ciendo luego muy pocas tomas y repeticiones. Vemos aqui o que antes
adelantdbamos:; Pasolini prolonga como cineasta sus inquietudes plasticas
como pintor. Cada encuadre de sus films podria ser un cuadro y la camara,
en vez de ser la responsable de narrar una accién, prefiere moverse sobre la
escena, recorriéndola lentamente, tal como el ojo de un espectador con-
templaria un cuadro, deteniéndose en los detalles que provocan un impac-

2 F| interesado puede consultar las interesantes manifestaciones del actor espafiol E. Irazoqui,
el Jesls de su Evangelio segin Mateo. Nos dice que Pasolini ensayaba poco con sus actores
y les daba amplia libertad interpretativa. "Yo le servia a é como una materia plastica, una
fotogenia." A lo sumo acostumbraba pedirles imaginar recuerdos propios para poder da-
los matices emocionales del persongje y ponerse en situacion (tristeza, alegria, ira, etcétera)
Cf., "Enrique lrazoqui, €l espafiol que interpret6 el Cristo de Pasolini", en revista Nuestro
Cine (1965).
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to visual. Veremos luego una convergencia de esa postura frente a desem-
pefio actoral, en su labor como dramaturgo, acentuando en ese caso €l
contenido de las ideas que se quieren transmitir y la belleza del lenguaje
poético: fundamentalmente un "teatro de palabras’, como lo |lamaba.

Retornando a contenido de su film, si bien muchos serian los detalles
de gran interés que merecerian ser comentados en forma cas yuxtalineal,
en esta hermosa pelicula, deberemos tomar tan sélo algunos gjemplos mi-
nimos. Recordemos, en uno de ellos, como el bebé Edipo recién rescatado
por el sirviente del reino de Corinto es recibido por Mérope, su madre
adoptiva (laversatil AlidaValli, en e film). Lo primero que hace es besarle
los piecitos, precisamente por donde fue tomado y atacado por el padre,
como antes mencionabamos, tal vez en un intento de anular la agresién
paterna.

Sin embargo, la linea que més nos interesa destacar de la pelicula, en
donde vemos |la emergencia de una nueva mitologia edipica, creacion de
Pasolini, radica en la relacion de Edipo con el adivino Tiresias. No sera
necesario desarrollarla en este momento ya que tuve ocasion de analizarla
largamente en un articulo anterior, dedicado a gran vidente de la antigle-
dad, a cuya lectura remito para mejor comprensién del presente ensayo.*®
Recordemos tan sdlo que Pasolini, a igua que A. Gide en un drama sobre
Edipo, marca un hecho inusual en la mitologia edipica por €l que Edipo,
lgos de asumir su impotencia a castrarse arrancandose los ojos, parece a
hacerlo identificarse con |la ceguera de Tiresias, poseedor del saber-poder y
ubicado en un lugar esenciamente fdico como doble humano del dios
Apolo, en una sdida totalmente omnipotente y negadora de toda castra-
cion. Yaesalinea estaba insinuada por varios elementos en €l film, especial-
mente por un encuentro del joven Edipo con Tiresias, imaginado por
Pasolini, al llegar por primera vez a la frontera tebana, antes de enfrentar a
laEsfinge. Alli Edipo en un momento de embeleso cae de rodillas cerrando
momentaneamente sus 0j0s, mientras emerge su pensamiento, en estos
términos:

Los otros, tus conciudadanos y hermanos, sufren, lloran, buscan juntos la

sdvacion. Y t estds ciego y s0lo, cantando...jCémo quisiera ser td! Tu
cantas lo que estd més dla dd destino.™

3], Perrés: "Tiresias" (1997).
¥ Traduccion nuestra.
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PasoUni dramaturgo: algunas reflexiones iniciales en torno a su mito
edipico literario (su drama Fabulaciones)

Recordemos de modo sucinto que Pasolini no puede ser estrictamente con-
siderado un hombre de teatro, en el sentido de que no fue muchasu dedi-
cacién a ese género. Habia escrito una primer obra, a los 22 afios, en dia-
lecto friulano.”® Mé&s de veinte después (1966), aprovechando una enfer-
medad que lo postraen el lecho, decide escribir a hilo, tan sdlo en un mes,
sais obras teatrales.'® Nos ocuparemos de una de ellas Affabulazione (Fabu-
laciones), escrita en verso, y estructurada en ocho breves episodios, un pro-
logo y un epilogo.’’

Es preciso aclarar que, con relacion al teatro (d igua que paraotras
manifestaciones artisticas), Pasolini tenia una concepcién muy personal y
habia propuesto su credo teatral en un famoso texto "Manifiesto por un
nuevo teatro" (1967), redactado un afio después de su "regreso” ala escri-
tura de obras teatrales. Se trataba, para Pasolini, de romper en forma drés-
ticay definitiva con las modalidades tradicionales y degradadas del teatro,
tanto en su forma directa como en la reaccion ante ella. Ve decir, tomar
distancia de las dos modalidades con que caracterizaba dicha polaridad: €l
teatro de la chachara, habladuria (chiacchiera, en italiano) y € teatro del
gesto y del grito, entendiendo por estas polaridades €l teatro burgués y €
antiburgués. Habia que regresar a teatro de la democracia ateniense, en
forma de lo que denomind "Teatro de Palabra' (Teatro di Parola), un tea-
tro més "declamado”, que pusiera € énfasis en €l sentido poético de las
palabras y en las ideas por dlas expresadas. La Idea debia convertirse, para
Pasolini, en € Unico y verdadero persongje de todo e teatro. Por dlo su
exigencia de un teatro més despojado, de poder "oir" la experiencia teatral,
y no solamente "ver", en movimientos escénicos o decorados total mente
distractores de esa escucha del texto.'®

5 La obra se llamaba | tures ta Fridl (Los turcos en Friul).

16 Estas seis obras, que de hecho son las que representan a Pasolini-dramaturgo, fueron
Calderon, Pilade, Aifabulationc, Porcile, Orgia y Bestia da stile.

7 |a obra se estrend postumamente en Italia, en 1977, once afios después de su redaccion.
Su producciodn se realizdé en Roma bajo la direccion de Vittorio Gassman quien tuvo asi-
mismo a su cargo el papel protagénico. Fue repuesta apenas en 1986, en Florencia, tam-
bién con Gassman como €l padre, pero esa vez dirigida por G. Polidori.

'8 Tenemos ahora f&cil acceso a ese "Manifestd per un nuovo teatro”, en su versién original
italiana, al igual que a un articulo de F. De Mélis (1993), que comenta la propuesta teatral
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Las seis obras escritas son fuertes y descarnadas, prepositivamente
desafiantes e impactantes para la sensibilidad del espectador. Los persona-
jes centrales de Affabulatione son un Padre, un Hijo, su Madre, una Mu-
chacha, apareciendo otros secundarios, debiendo destacarse como esencial
la presencia de un persongje inusual: "La sombra de Séfocles'. Le sera
confiada a éste la mision de exponer y de fundamentar, desde el mismo
proélogo, la concepcidn de teatro pasoliniana. Méas adelante, en un momen-
to clave de la obra, reaparecera para desencadenar la accién, haciendo pre-
viamente un curioso relato dd mito clésico de Edipo (dejando expresa
mente de lado toda mencién a las figuras femeninas en é presentes).

La trama dd drama, "un poco indecente" como la define e propio
Pasolini en su texto, se puede resumir de la siguiente manera. Todo co-
mienza con un suefio de angustia de un padre, un exitoso industrial, que se
asoma a un precipicio en el que paulatinamente ird hundiéndose con toda
su familia. No estamos muy lgjos, por cierto, de su famoso film Teorema,
en donde el acontecimiento externo equivalente es la llegada de un miste-
rioso e inesperado huésped, que se convertird en amante de todos los inte-
grantes de una familia burguesa "bien constituida’, padres e hijos, alteran-
dose definitivamente la viday estabilidad de la misma en la alegoria politi-
ca de destruccion de la burguesia imaginada por Pasolini.

En el drama que nos ocupa, y a partir de ese suefio, surge en el padre, de
modo irrefrenable, una pasién lacerante y un exacerbado deseo erético ha-
ciasu joven hijo. Este intentara en vano rebelarse contra la voluptuosidad
paternay terminara muerto por su padre quien, después de veinte afios de
carcel acabard vagabundo y mendigo, interrogandose sobre el misterio de
la existencia.

Laparéfrasis del mito de Edipo es claray esta expresamente buscada por
Pasolini. Pero a través de una inversion y de una vuelta de tuerca que
somete a espectador auna cadenade provocaciones asu sensibilidad, asus
valores éticos y morales en torno ala prohibicion del incesto. En este caso,
todavia més rechazado y revulsivo por tratarse de la blsqueda de un incesto
de caracter homosexual; vale decir, psicoanaliticamente, €l pasge al acto de
la vertiente del fantasma del Edipo negativo o indirecto. Durante el desa-

dc Pasolini (“Pasolini, il 'teatro di Parola contro la chiacchicra c I'urlo"), en las paginas
Web de Internet dedicadas a gran artista que nos ocupa. En la medida que no puedo
extenderme en este aspecto, remito al interesado a esos reveladores textos.
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rrollo de la obra, el padre tratara insistentemente de seducirlo, deshara la
relacion de pareja de su hijo con la novia, buscara convertirlo en voyeur de
una escena primaria siniestramente prefabricada, le implorara de mostrarle
su pene, se exhibird en pleno paroxismo masturbatorio ante sus ojos, lo
espiara en una relacion sexual triangulando nuevamente la escena, hasta
llegar al asesinato final, tal vez como Unica forma de posesién definitiva del
pene de su hijo muerto:

Me incliné sobre su cuerpo todavia caliente, y le abroché los pantalones.
No queria que lo encontraran asi. Toqué asi la pequefia esfinge encerrada
en ese cuerpo glorioso: y comprendi que su misterio habia permanecido
intacto.™

No podemos dejar de pensar que esta obra desmedida podria haberse
Ilamado "El Padre", como el clasico drama de A. Strindberg. Pero la con-
vergencia tematica existente revela dos lineas totalmente opuestas a nivel
del despliegue fantasmatico. En laobra de Strindberg, se escenifica de ma-
nera ejemplar, y también desbordada, un fantasma paranoico: la duda del
padre en torno asu paternidad, centrada en una fuerte misoginiay en una
homosexualidad latente y reprimida:

iPienso que todas sois mis enemigas! jMi madre, que no queria que yo
naciese, porque mi nacimiento iba a ser doloroso, fue mi enemiga al ne-
garme el primer alimento y convertirme en un medio enclenque! jMi her-
mana fue mi enemiga cuando me ensefié que tenia que ser su criado! La
primer mujer que abracé fue mi enemiga, porque me dio diez afos de
enfermedad a cambio del amor que yo le di a ella. Mi hija se convirtié en
mi enemiga cuando tuvo que elegir entre ta y yo. jY tU, esposa mia, eres
mi enemiga, porque no me soltaste hasta que me viste sin vida a tus pies!
[...] ¢Mi hija? jLos hombre no tenemos hijos, sélo las mujeres tienen hijos,
y por eso es de ellas el futuro, mientras nosotros morimos sin hijos.?

Este drama de Pasolini resulta en cambio, desde el punto de vista
psicopatol égico estructural, un claro desarrollo de un fantasma perverso.?

¥ p P, Pasolini, Fabuhiciones, p. 67.

2 A, Strindberg, El padre, pp.151-153.

2L No es éste el lugar para debatir sobre la existencia o no de fantasmas perversos especifi-
cos, como lo han hecho varios psicoanalistas franceses.
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Se trata de la transgresion permanente y la burla de la Ley, asi como del
desenfreno, del goce mortifero, en el sentido lacaniano, tan diferente a la
dimension del placer, ya que busca precisamente sobrepasar los limites del
principio de placer. Desde luego, hablamos aqui de la estructura perversa
en el sentido en que ha sido conceptualizada por la escuela lacaniana; vale
decir, alejandola del exclusivo dominio de las clasicas y monotonas perver-
siones sexuales,? |a voluntad del sujeto de transformarse é mismo en obje-
to de goce ofrecido a .Dios, burlandose de la Ley, en una busqueda compulsiva
de una saciedad imposible, escenificando un deseo inconsciente de anular-
se en el mal absoluto y en la propia aniquilacion. Todo lo que G. Bataille®®
supo expresar con tanta fineza al analizar la obra de Sade y mostrar el
movimiento de la transgresién que no puede detenerse antes de haber al-
canzado la cima de toda transgresion. Un movimiento pasional que tras-
ciende a quien lo echd aandar, aniquilandolo finalmente en la hoguera por
él mismo encendida. Es fécil observar, en esta caracterizacion, coémo los
personajes literarios sadianos, por una parte, o el mito de Don Juan, por
otra, en sus multiples versiones a través de los siglos, resultan casi paradig-
méticos de dicha estructura.

El propio Pasolini, con su habitual lucidez, intuye muchos de estos
aspectos y los incorpora a los dialogos de su texto:

Padre: No te conozco de la cintura para abgjo. De eso nunca me has dicho
nada. Ta vez todo esta dli, y es ali que no entiendo quién eres.
Hijo: Tu voluntad es pasar todo limite, 1o sé, jpero yo no te seguiré!

Padre: A los pies de tu juventud, ali donde es mas juventud: ese rubio
terrible, y tu cuerpo, de la cintura para abgjo. Es esto lo que gene-
ralmente un padre quiere ignorar del hijoy por lo cual lo odia: y yo
en cambio, es por eso que te amo, jpadre degenerado!

2 En ese sentido resulta lamentable que se haya mantenido la equivoca expresion de "Per-
versién”, inadecuadamente asociada a nivel popular a la idea de "perversidad”, para desig-
nar a una de las modalidades posibles de estructuraciéon del psiquismo. Seria deseable que
en el mundo psicoanalitico utilizaramos otro término, habiéndose ya propuestos algunos
(por €j., el de "neosexualidad”, por Joyce Mc.Dougall), que sin embargo no han consegui-
do consenso y difusion.

2 G, Bataille, El erotismo.
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Padre: Nos encontramos, pues, frente a un enrevesamiento de los papdes
ded mostrar y dd ver, dd dar y ddl tener... dd poseer y dd s
poseidos®

No dudo que Pasolini hubiera rechazado violentamente el ser compara-
do con Strindberg, autor del que decia, comentando su novela Infierno: "se
tiene la impresion de estar frente a la escritura de un hombre genial, pero
no de un gran escritor". Destacaba también en e dramaturgo nérdico:
"una relacion tragica con la propia madre (de la cua Strindberg jamas
habla en este libro)".?®

Resulta ineludible referirnos, también en el caso del artista que nos
ocupa, a su propia relacion tragica con la madre, dela que Pasolini si supo
hablar en su propia produccion. Y expresar magistralmente en sus diferen-
tes obras, como pudimos apreciarlo en esa bella (aunque terrible) poesia
gue hemos utilizado como epigrafe al presente trabajo.

Pasolini sujeto-psiquico: algunas consideraciones en torno a los avalares
de su propio mito edipico

Digamos en primer lugar que lo que se leerd a continuacion, como toda
forma de psicoandlisis aplicado sobre un objeto indefenso, tan inerte como
inerme, puede bordear facilmente las zonas més peligrosasy reshaladizas de
la interpretacién, pudiendo incluso derivar y caer en formas de delirio
interpretativo.

Si Pasolini hubiera atravesado una experiencia analitica, tal vez hubiera
sido posible para su analista disponer de datos, vivencias, significacionesy
resignificaciones en torno a la inscripcién, construccion y reconstruccion
de su propia historia; vae decir, hubiera acompafiado a su analizando en
una historizacién simbolizante que podria eventualmente haber permitido
la formulacion de hipdtesis etiopatogénicas en torno a la estructuracion
psiquica del poeta italiano y a los niveles defensivos, elaborativos y
sublimatorios presentes en su obra como artista. Hipétesis que se hubieran
puesto a prueba, sometidas a profundas rectificaciones, mutaciones, etcé-
tera, durante el mismo proceso analitico.

2 p. P. Pasolini Fabulaciones, pp. 38, 39 y 40 (lacursiva esta en el original).
% p. P. Pasolini "Augnst Strindberg: Infierno”, en Descripcion de descripciones, pp. 70-71.
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Por €llo, no se nos escapa que lo que sigue, partiendo tan solo de datos
muy parciales, incompletos y discutibles, y sin las imprescindibles
modulacionesy respuestas dd analizando, no pretende tener més valor que
un respetuoso y discutible estudio de psicoandlisis aplicado, cas el equiva-
lente de los gercicios que cualquier instrumentista efectlia diariamente para
afinar su instrumento y prepararse para abordar nuevas técnicas inter-
pretativas. Por elo si Pasolini decia habitualmente que mientras é no hu-
biera muerto, nadie podria tener la certidumbre de conocerlo real mente,
podemos agregar que mucho menos después de muerto, cuando se ha de-
tenido su discurso, y calado su voz, puede alguien aspirar a conocerlo en
forma cabal.

Acabamos de cdificar de "terrible" la hermosa poesia de Pasolini dedicada
asu madre. La misma revela, desde nuestro punto de vistay en formainequi-
voca, € atrapamiento simbi6tico de su autor en € discurso y deseo maternos.
La relaciéon tan especid que lo at6 a su madre durante toda su vida Rie
conocida por todo € mundo, y reconocida por é mismo en mdltiples mo-
mentos de su produccién artisticay sus manifestaciones més privadas. Una
madre profundamente idedlizada, cas idolatrada, que remite en una tipica
disociacion a nivel mas siniestro de lo Unheimlich, ala madre fdicay om-
nipotente, y por tanto persecutoria, destructora, aniquiladora.

No en vano aparecera en Pasolini un interés por otro persongje mitico,
esta vez femenino: una aterradora madre capaz de matar a sus propios
hijos. Medea. Este mito se convertird en manos de este gran artistaen un
bello y estilizado film, protagonizado por la gran soprano Maria Callas,
quien supo revolucionar la 6pera'y marcar profundamente nuestro siglo.
Igualmente en otra de sus dramas teatrales, Orgia, €l personaje femenino
anuncia en un intenso mondlogo final que asesinara a sus hijos.

Pero sin necesidad de llegar a esos gjemplos tan extremos de la madre
filicida, en su total literalidad, basta ver la forma en que crea asu entrafia-
ble persongje dd film Maméa Roma, magnificamente interpretado por Anua
Magnani, para poder visualizar su imagen sobre la mujer, y especialmente
sobre la madre. Recordemos brevemente que se trata de una prostituta que
vive en funcion de su joven hijo, a que ha forjado involuntariamente como
un vago, un inutil presumido. Mantiene con é una relacion corporal su-
mamente erotizada, de permanente seduccién materna, a la par que aho-
gandolo con sus atenciones y sus intentos de dirigir su vida hasta el méas
minimo detalle, incluyendo el control absoluto de su vida sexual, anulando
toda identidad propia en é, y sometiéndolo a su deseo.
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Unas pocas citas de distintos momentos del guion del film nos serviran
como ejemplificacion de lo antedicho:

A tu edad, le dice Mama Roma a su hijo, la inica mujer que debes tener
s tu madre [..] Degaen paz alas mujeres, todas son zorras, una peor que
laotra[..] Verds en que te convierte tu madre, tienes que pensar como
pienso yo.

En otra escena de la misma pelicula, otro personagje femenino le da de
comer asu pequefio hijo de boca a boca, en una erotizacién oral que pro-
longa el pecho sin intermediacion alguna. Esaes, ta vez, la terrible jmago
de "madre nutricia" que Pasolini pudo forjarse a través de su propia expe-
rienciay de su mundo fantasmatico.

Pasolini parecié cumplir toda su vida en forma literal ese mandato ma-
terno y, efectivamente, "dgjé en paz a las mujeres’, reservando su amor
idealizado a su madre y disociando los aspectos mortiferos de esa relacion
gue fueron masivamente proyectados sobre €l padre (y lo que é simboliza-
ba para Pasolini), con quien mantuvo una relacién de competenciay de
guerra manifiesta durante toda su vida. No en vano hara decir asu perso-
naje, en su obra Vapulaciones. "Los padres, debes saberlo, son todos impo-
tentes" (octavo episodio, p.64). Es decir, lasuposicién generalizada de que
todos los padres, a igual que € suyo, estan castrados frente a la madre
todopoderosa y féica

El padre del poeta murié en 1959, como consecuencia de su alcoholis-
mo, mientras que la madre sobrevivid a su hijo pocos afios siendo enterra-
dajunto con é en laregién materna de Friuli. Comentan algunos bidgra-
fos y criticos, en pleno arrobamiento de un romanticismo trasnochado,
gue descansan ambos, madre e hijo, uno a lado de otro, debgjo de un
laurel en el pequefio cementerio de Casarsa della Delizia, pueblito natal de
la madre. Juntos, simbioticamente, acompafandose para la eternidad...

Si regresamos a la poesia que nos sirve de epigrafe, podemos leer algu-
nos de los aspectos terribles y siniestros™ en dla presentes:

% En el sentido freuciiano clésico del UmhehnUch, de lo ominoso, todo lo que se torna alin
més inquietante y angustiante por provenir de lo intimo y lo familiar, reducto de la
supuesta seguridad y confianza, pero ajeno.
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debo decirte lo que es horrible saber: dentro de tu gracia nace mi angus-
tia. Eres insustituible. Por eso estd condenada a la soledad la vida que me
has dado [..] Tengo un hambre infinita de amor, del amor de cuerpos sin
alma. Porque mi alma estaen ti, eres td, pero tu eres mi madre y tu amor
es mi esclavitud.

No resulta demasiado aventurada la hipotesis de que Pasolini se paso su
vida buscando, de modo compulsivo, y amando sexual mente "cuerpos sin
alma’, para reservar y preservar precisamente la pureza de su amor subli-
mado, edipico, asu propia madre. Esa madre, ahora en un sentido metaf6-
rico, tan mortiferay filicidacomo Medea o como el personaje materno de
su obra Orgia. En la misma linea mencionaremos un parrafo de otro texto
de Pasolini:

Este muchacho, huérfano de padre, estudia en la capital: pagalos estudios
con la misera pensién de su madre [..] El muchacho se siente muy obli-
gado con lafamilia. Terribles obligaciones de gratitud y de amor, que se
agregan ala violencia amorosa infantil y alainconsciente represion de la
madre. Una madre buena, si, muy buena, cas un angel; burguesa pero
dotada de las mejores cualidades de la burguesia provincianay del especid
idealismo que no puede ver en € propio hijo sino a un ser adorado y
anico.”’

Si no aclaramos que se trata de una resefia literaria sobre €l joven asesi-
no de Crimen y castigo de Dostoievski, se correria el riesgo de pensar que
estabamos nuevamente trayendo un recuerdo de infancia'y la descripcion
de su viday de su propia madre...

Freud, en su ya clasica interpretacion de una de las formas constitutivas
de la homosexualidad en & hombre,?® decia que e sujeto se identifica con
su madre, tomandose asi mismo como modelo para escoger nuevos obje-
tos eréticos por el camino del narcisismo. Queda asi fijado en el tiempo ala
imagen mnémica de su madre, tal como se imagina fue percibido por €lla,

7 p. P. Pasolini, Resefia de Fedor Dostoievski Crimen y castigo, en Descripcion de descripcio-
nes, p. 155-

% Formulada iniciahnente por Freud en su ensayo "Un recuerdo infantil de Leonardo da
Vina" (1910).
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buscando de este modo como compafieros sexuales ocasionales a jovenes
partenaires, para amarlos como su madre lo amo. Logra asi preservar de
modo inconsciente el amor incestuoso ala madre, huyendo definitivamen-
te de toda relacion afectivo-sexual con mujeres y de la posibilidad de serle
infiel a ese amor puro y sublimado.

Los autores posfreudianos, de todas las corrientes y escuelas
psicoanaliticas, encuentran uno de los pocos consensos psicopatol 6gicos y
clinicos en € indiscutible fendbmeno de que los vinculos de los hijos homo-
sexuales con sus madres suelen ser de tipo simbiético, con unagran ideali-
zacion por parte del hijo, completandose totalmente dicha madre en su
hijo (que se convierte en su falo, como simbolo de esa completud) y asu-
miendo una total complicidad aprobatoria, desde la nifiez, ante la emer-
gencia de la atraccién hacia comparieros del mismo sexo. Por otra parte, en
forma bastante habitual, el padre suele ser una figura poco consistente,
muy borraday tenue, que nuncallegaa servir como modelo identificatorio.

Pero para muchos psicoanalistas, especialmente en la escuela francesa,”
el homosexual busca desesperadamente a padre simbdlico, a que gerzasu
funcion paterna (la metéfora paterna de la que hablaba Lacan), €l Unico
cuya funcion podria separarlo del vinculo con la madre que lo asfixia. Ese
intento de recuperar al padre negado, a padre borrado, suele verse en las
clasicas conductas de desafio a mundo, y a los representantes de la Ley
paterna, que suele estar muy presente en las modalidades de estructuraciones
psiquicas que han recibido precisamente el nombre de "estructuras perver-
sas'. Delo quese trataes, a través dd permanente desafio ala Ley, atodas
las leyes, de hacer existir al padre, de darle, pese a todo, un sentido a su
existencia. Se busca a un padre idealizado como proteccidn contralamadre
todopoderosa de las fases pregenitales. Y esa busqueda compulsiva,
angustiante, se convierte en un intento de encontrar en un pene salvador,
ese lugar fdico de padre idealizado. Pero, simultaneamente, se encuentra el
deseo de burla de laley, de fascinar y seducir persongjes fuertemente insta-
lados en € sistema social de valores, como la autoridad o el cura, para
desenfrenarlos y arrastrarlos a pesar suyo en una experiencia pasiona y
eréticadel que e perverso cree ser € Unico sabedor y poseer los mecanis-

% son mucho los autores que han desarrollado, a menudo a partir del pensamiento de
Lacan, el concepto de "estructura perversa'. Mencionemos especialmente a Piera Aulagnier,
Jean Clavreul, Joyce Mc.Dougall, algunos de cuyos trabgjos mencionaremos en la biblio-
grafia
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mos de control. De ahi laimportanciasin par de la mirada del Otro para el
perverso, de jugar con los sortilegios de la escenificacion para un especta-
dor anonimo, necesaria para la complicidad que permite crear el campo de
lailusion visual. Ta vez, como adelantabamos, teniendo que ver histérica-
mente con la mirada de complicidad de la madre que instigaba, o permitia
por lo menos haciéndose la desentendida, las manifestaciones de un deseo
homosexual primigenio en su joven hijo.

Por esa linea interpretativa del desafio a la ley podriamos acercarnos, tal
vez, ala comprension de las motivaciones inconscientes de una de las con-
ductas mas tipicas del gran poeta que nos ocupa. Lo que A. Moravia, en
otro texto que le dedicara, denominaba su "irrefrenable tendencia a escan-
dalizar".

Pero, pese alas apariencias, no hay que pensar que Pasolini se regodea-
ba morbosamente de los escandalos y los enfrentamientos con la sociedad.
Habia también en é una parte que sufria profundamente su ser homo-
sexual, la diferencia que lo confrontaba con todo el mundo.

Extraeremos algunos péarrafos de una bella carta, escrita por € joven
Pasolini, cuando todavia era poco conocido publicamente, luego de esca
par de la Friuli maternay del primer escandalo dd afio 1949. En ella pode-
mos apreciar su integridad como persona, sus angustias, sus deseos de ser
como todo el mundo, asi como la asuncion de su actitud de rebelién, de
lucha ante los prejuicios que pretenden obligarlo avivir unadoble vida, la
de la doble moral burguesa, debiendo esconder su homosexualidad:

He sufrido lo sufrible, no he aceptado nunca mi pecado [...] Habianacido
para ser sereno, equilibrado y natural: mi homosexualidad estaba de mas,
me era ajena, no combinaba conmigo. La he visto siempre como un
enemigo que me acompafia, nunca la acepté como interna. Tan solo en €l
Gltimo afio me he degjado llevar un poco [..] pero he sido castigado sin
piedad.®

Se podria criticar facilmente los parrafos que preceden, en los que he-
mos intentado recordar algunos minimos ingredientes de las concep-
tualizaciones sobre la homosexualidad y la estructura perversa, sin real-
mente intentar acercarnos clinicamente a la comprension de la historia
familiar de Pasolini en su propia particularidad.

2 p P, Pasolini, citado por A. Moalteni en "Ne segno di Rimbaud", p. 4.
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Intentaremos hacerlo a continuacion, a partir de los pocos elementos de
gue disponemos, provenientes de muy variadas manifestaciones del poeta,
tanto en sus recuerdos de la infancia, como en sus creaciones artisticas. A
través de éllas, a nuestro entender, pueden proponerse algunas hipétesis
sobre su constelacién edipicay sobre su fantasmatica constitutiva.

Recordemos antes nuevamente al propio Freud, en algunas de sus va-
liosisimas hip6tesis posteriores sobre la constitucion de la homosexualidad
masculina.®* Destacaba e maestro vienes por un lado la importancia de la
relacion con el padre (deferencia o angustia hacia €l), asi como, por otro
lado, los celos hacia hermanos rivales, que generaban transmutaciones de
sentimientos, por los que los hermanos antes rivales se convertian
desplazadamente en los primeros objetos de amor homosexual. 1gualmente
conocida resulta la conceptualizacion del mecanismo especifico de la
renegacion en la estructuracion perversa, destinado a desmentir la diferen-
ciade sexos, y con dlo la angustia de castracion. Sintetizaba entonces como
la relacion con la madre, € narcisismo y la angustia de castracion eran
algunos de los tactores esenciaes, aunque inespecificos, que explicarian en
parte la génesis de la homosexualidad masculina. En esas importantes
lineas abiertas por Freud, se ha mencionado € desencanto que provoca la
madre, con su engafio, su "infidelidad”, cuando nacen nuevos hermanos.
Profunda desilusion de no ser e centro para €ella, asi como de tener la
evidencia de |la existencia de la complementariedad entre los padres, de la
presencia de un vinculo erético entre dlos, quedando como tercero exclui-
do en esarelacion. Exclusion que llevard a perverso a invertir la situacion
buscando permanentemente triangular relaciones en donde otro, el repre-
sentante simbolico del padre, de la ley, asume e lugar humillante del
tercero excluido, que contempla en plena fascinacion e impotencia (castra-
cion) laescena. Todas las terribles formas de triangulacién, en torno a esce-
nas primarias, con espectadores an6nimos, propuestas en la obra
Fabulaciones, podrian leerse a partir de esa perspectiva.

Es posible que tengamos en estos ges conceptuales, multiples lineas
para pensar la especificidad de la historia de Pasolini y de su temprano
vuelco ala homosexualidad. En uno de sus recuerdos de infancia (segura-
mente un recuerdo encubridor, por lo tanto recuerdo sobre la infancia),*

%S, Freud: "Sobre algunos mecanismos neurético en los celos, la paranoiay la homosexua-
lidad" (1921).
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emerge para el autor la génesis de su deseo homosexual. Lo relata muy bella-
mente y daa esa vivencia erética primigenia el nombre de "Teta veleta":

Fue en Belluno, tenia poco més de tres afios. De los nifios que jugaban en
los jardines publicos, frente a mi casa, me impactaron mas que otra cosa
las piernas, especialmente esa parte convexa interna a las rodillas, donde
plegandose a correr, se tienden los nervios con un gesto elegantey violen-
to [..] Sé ahora que era un sentimiento agudamente sensual. Si lo vuelvo
a experimentar siento con precision dentro de las visceras el estremeci-
miento, el dolory laviolenciadel deseo. Eralasensacion de lo inalcanza-
ble, de lo carnal, una sensacion para la que no se ha inventado ain un
nombre. Yo lo inventé entonces y fue "teta veleta' [..] como un cosqui-
lleo, una seduccién, una humillacién.®

Esa génesis de su deseo homosexual es ubicada por Pasolini alrededor
de los tres afos. Esos tres afios que fueron muy importantes para él, como
podemos observarlo por el relato de otro recuerdo (encubridor, sin duda),®
esencial a nuestro entender: estando su madre por dar a luz sufrié el nifio
Pasolini de ardores en los ojos. Su padre lo inmovilizaba sobre la mesa de |la

cocina, le abria los ojos con los dedos y le echaba un colirio. "Fue en ese mo-

mento simbélico -dice Pasolini- que comencé a no amar més a mi padre".®

Efectivamente, Guido Pasolini, su hermano menor, nacié cuando él
tenia poco mas de tres afios. No es dificil pensar que experimentd la trai-

® Cf., S Freud: "Sobre los recuerdos encubridores’ (1899).

% p, P. Paxlini, en Nico Naldini, Cronistoria, citado en pagina Web de Internet "Pier
Paolo Pasolini - La Casarcae il "materno” Friuli, traduccion a mi cargo.

34 S insisto en sefialar que estamos ante recuerdos encubridores, es porque sabemos
psicoanaliticamente que todo recuerdo es construido y reconstruido por el mundo
fantasmatico del sujeto, a partir de trazas objetivas, que quedan profundamente deforma-
das y modificadas. Por ello no se trata de tomar los recuerdos infantiles de Pasolini, o de
cualquier analizando, como "objetivos’, sino como construcciones y elaboraciones psiqui-
cas, entramadas con toda la red de significaciones psiquicas y deseos, y utilizadas
defensivamente. Pese a ser babitualmente poco profusos los recuerdos infantiles,
contrabalancean en su importancia -como dice Freud- toda la amnesia infantil de la fase
edipica.

% Todo el episodio fue contado por Pasolini en una entrevista que concedié para "Vogue",
en 1971. Fue transcrito en el articulo "La vita - Casarca e il 'materno’ Friuli" (Pagina Web
Internet http://www.clarence.com/bome/pasolini).
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cion materna por elloy que desplazé en su padre rodo el odio que no podia
permitirse sentir hacia la madre idealizada que lo habia engafado con el
padre. Todo esto unido a ese relato del ardor de ojos de ese pequefio Edipo
qgue no queria ya ver la realidad frustrante. Y esa excitante escena del
colirio aplicado violentamente, inmovilizandolo, que sélo puede ser leida
como el equivalente de una fantasia de violacién y de violenta penetracion
efectuada por el padre.

No es extrafio entonces que los tres afios estén marcados en muchos de
sus recuerdos y que emerjan repetidamente en sus creaciones artisticas.
Leemos, por ejemplo, en otro de sus recuerdos, una idea aparentemente
opuesta a la anterior sobre el nacimiento del odio hacia su progenitor: nos
dice alli que el amor por el padre debi6 nacer a la edad de dos o tres afios.

Hemos dicho ya que su drama Fabulaciones, se inicia con un suefio del
padre que hara emerger el deseo incestuoso hacia el hijoy se constituiraen
motor de latragedia. Es definido por el mismo protagonista como el que
hizo emerger el "deseo de saber" (octavo episodio, p.59), al igual que en la
tragedia de Séfocles. Veamos el contenido de ese suefio, tal como es presen-
tado textualmente por el autor. Sorprendera ra vez encontrar muchos ele-
menros ya sefialados en lo que precede (que destacaremos en cursiva, dada
su importancia para nuestra linea interpretativa), que nos hacen pensar
gue su personaje, el Padre, busca en su hijo a su propio padre, al que
Pasolini hubiera querido encontrar en su doble funcion de objeto amoroso
y de separador, desde el orden simbdlico, desde la Ley, del asfixiante vincu-
lo simbi6tico padecido con la madre:

PADRE: jAy! Auxilio! Aaaaay! No... Quiero tocar tus rodillas... jDetras de
tusrodillas... tus tendones! Aaaaay... En losjardines... Dondevan...
muchacho, padre mio. Laestacion, ali, la estacién...Aaaaay, tengo
los pies aqui, piecitos de un nifio de tres afios. jMuchacho que
juegas, muchacho grande! ¢(Qué rostro tienes? jDéame verte el
rostro! jAuxilio! jYano estd! Quiero seguirlo, Mama... yano esta...
¢Doénde se haido?... No puedo vivir sin él... Mama, mama, asaay!
(Primer episodio, p.7)

Se entiende por qué desde nuestra perspectiva, en una atenta lectura de
este suefio, principio de la obra Fabulaciones, es posible leer el drama del
poeta, todasu tragedia: su rica fantasméatica se halla admirable, genial men-
te, condensada en un simple péarrafo por el gran artista quefue, que es, Pier
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Paolo Pasolini. Vemos entonces como conflicto, angustia y sublimacion
(siempre parcia e incompleta, bien lo sabemos),* van inevitablemente de
la mano.

Agregaremos algunos detalles complementarios, provenientes del texto,
gue parecen reafirmar nuestra linea interpretativa. Dice el protagonista de
la obra, en un momento, refiriéndose a su amado hijo: "Es alto como un
soldado" (segundo episodio, p.17). Un poco més adelante, la novia de
hijo, en forma provocativa, le dird a padre: "jMirelo! jMire qué hermoso
soldado tengo yo!" (octavo episodio, p.60). Ese soldado, ese militar, tan
temido, querido, odiado, deseado, despreciado, admirado, ¢no eraacaso el
propio padre de Pasolini? Ese padre que el protagonista busca aqui en su
hijo, tal vez como, a la inversa, hubiera deseado que su padre lo buscara
para efectuar el corte con esta madre terrible y todopoderosa.

De igual forma frases dichas por e padre como: "me fdtas siempre. En
la mafiana me levanto y no estés [..] En la noche te espero y nunca llegas’
(tercer episodio, p.29), o cuando exclama: "Yo quiero parecermeati” (ibid.,
p.30), muestran esa espera, esa desesperada blsqueda de su propio padre
félico, con quien poder identificarse para gestar su propia identidad. Sim-
bolizado precisamente en €l intento de conocer el pene del hijo, en donde
es comun que el homosexual ubique ese valor falico, las frases yacitadas en
lo que precede sobre su deseo de conocerlo "de la cintura para abajo",
donde "td vez todo esta alli". O en este parlamento tan significativo, don-
de se ve claramente en Pasolini su lugar de hijo frente asu padre idealizado,
su busgueda del fdo paterno:

Este esd momento en que yo debo verte en tu aspecto que espanta por la
virilidad que se desencadena: jmata, mata a nifio que quiere ver tu vergal
(quinto episodio, p.40).

Otratematica interesante tiene que ver con las fantasias masturbatorias
tan presentes en la obra que nos ocupa, a igua que en otras creaciones de
Pasolini. Por ejemplo, su drama Bestia da stile empieza, luego de una in-

% No podemos entrar en un tema que, de por si solo, ameritaria de extensos desarrollos:
todo lo que concierne a la creacion y a la sublimacién en las estructuras perversas. Leos de
oponerse, creacion y perversion, pueden estar presentes en una misma persona, ya que la
sublimacién siempre es parcial. Remito a un excelente articulo sobre el tema "Creacion y
desviacion sexual”, de J. iMcDougall, en su libro Alegato por cierta anormalidad.
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traduccién coral, con un provocativo monélogo del protagonista, un pe-
quefio burgués, que en forma desafiante se estd masturbando en la orillade
un rio, mientras comenta poéticay detalladamente lo que hace. Lo mismo
se puede observar en Fabulaciones, como ya adelantdbamos, en donde €l
cuarto episodio finaliza con el padre anunciando que se exhibira ante el
hijo, aquien espera, en plena masturbacién "sin €l privilegioy el deber de
fecundar, como un gran &bol sin sombra" (p.36).

Hasido J. McDougall®" quien ha hecho el més sutil estudio psicoana-
litico sobre la masturbacion en el adulto, y los fantasmas a ella asociados.
La misma, totalmente sinténica con el yo consciente, realizacion de un
deseo bisexual, sirve para confirmar el sentimiento de identidad, através de
la basqueda de completud narcisistica 'y de la ilusién hermafrodita. Ya no
se necesita a nadie para satisfacerse desde la completud del fantasma de la
bisexualidad.

Frente a ese deseo hisexua y a las fantasias de completud narcisistica,
habitualmente presentes en € acto y en la fantasia masturbatoria, no pue-
do dejar de evocar a uno de mis pacientes homosexuales quien traia a
sesion permanentemente su deseo de tener un pene suficientemente largo y
flexible para poder poseerse asi mismo. Como e fantasma era irrealiza-
ble, encontré una forma sustitutiva muy eficaz. Luego de dificiles gjerci-
cios de columna, y pese a intenso dolor que experimentaba, encontrd la
posicién para poder alcanzar su pene oralmente y poder practicar un
autofelatio. Se dice actualmente que existen operaciones ya previstas para
tales efectos, a través de la extirpacién de algunas costillas. Parece que €l
fantasma de mi paciente no era tan insélito ni exclusivo como se hubiera
pensado.

Desde luego, no podemos ir en € caso de Pasolini més alla de estas
menciones muy generales sobre la masturbacion ya que sélo analizando al
gran poeta hubiera sido posible saber acerca de la funcion que cumplian
esos fantasmas masturbatorios como reaseguradores de su identidad y como
defensa contra posibles angustias primitivas.

No podemos extendernos més en las lineas interpretativas pese a que
estarnos dejando de lado, inevitablemente, muchas que serian esenciales;
por ejemplo, todo lo concerniente a mecanismo de la renegacion de la
castracién (y con ello de la diferencia de sexos), como lo insinuabamos a
partir de la identificacion de Edipo con la ceguera deTiresias, figura fdica

7 3. McDougall: "Hermalrodita y la masturbacion”, en ibld.
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por excelencia en su carécter de semidios. Igualmente, otra lectura que
hubiera sido muy enriquecedoraa partir de la conceptualizacién de la.pulsiéon
de muerte, lo que habiamos ya esbozado en relacion con la estructura per-
versa, y especialmente en torno ala homosexualidad, en un ensayo anterior
que puede ser consultado.®® Citemos tan slo un breve parrafo deA. Green,
totalmente esclarecedor en esa perspectiva:

La perversidn da testimonio de la presencia de aspectos destructivos con-
siderables, e incluso en las perversiones de tipo banal. Ademés la
petrificacion dd objeto dd perverso, o dd objeto de la perversion, su
caracter andnimo, intercambiable, despersonalizado en € sentido estricto,
su utilizacion sin ninguna consideracién y sin identificacion con su deseo
propio [..] proceso de desobjetalizaciéon que pone de relieve la carencia
narcisisticadel perversoy, como algunos lo han sostenido, su defensafrente
a una amenaza de regresién psicotica.>®

Toda lainterpretacion que estamos realizando de los edipos de Pasolini,
cruzando su propia fantasmatica con sus creaciones artisticas, hubiera sido
cad seguramente rechazada despreciativamente por €l poeta, pese a haber
utilizado é mismo categorias psicoanaliticas "edipicas’ para interpretar a
Dostoievski y su obra.*’ Todo parece demasiado simple y superficial, frente
a las complejidades de un psiquismo, de una subjetividad atravesada por
las dimensiones histéricas (la Historiay las vicisitudes de su propia histo-
ria). Probablemente sea cierto. Pero no debemos olvidar, a modo de ejem-
plo, la forma en que un gran psicoanalista, O. Mannoni, interpretaba la
fantasmatica de A. Camus que lo habia llevado a escribir su novela El
extranjero. Intentaba mostrar Mannoni, estudiando el famoso caso del
"Hombre de las ratas" y sus mitos individuales estructurantes de su
sintomatologia, que no se trata de buscar un inconsciente "alojado en las
profundidades”, al estilo jungiano, sino que ese inconsciente aparentemen-

te "més exterior, es ad mismo tiempo, el més radical".*

% Cf. J. Penes, Freud, el psicoandlisis y e Sida: algunas reflexiones tedrico-clinicas (1991).

% A. Green: Participacion en mesa redonda sobre la pulsién de muerte, en La pulsién de
muerte, p.121.

0 véase sus sugestivas resefias criticas de Crimeny castigo y Los hennanos Karatnarov, una
de ellas ya citada en o que precede, reveladoras de que Pasolini no sélo fue asiduo lector de
Freud, sino que habia internalizado formas de interpretacion psicoanalitica, que utilizaba
con eficaciay creatividad (Descripciéon de descripciones, pp. 155-159 y 217-220)

4 0. Mannoni "El hombre de las ratas’ (1965), p.| 12.
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