Historia y metafora:
notas en torno del “frio
corazon” y el “autoOmata”

Mechthild Rutsch*

Su corazén esta hechizado y ha perdido sus cualidades
humanas, convirtiéndose en el mis frio de los metales [..]
Y tuvo entonces la impresién de estar ante otro ser, cuyos
movimientos eran los que es dable esperar en un mecanis-
mo averiado.

Ludwig Tieck, “El Runenberg”

El sentido y el lenguaje comin entienden lo romintico y el romanticismo
como un sentimiento lirico, un vago y nebuloso sentimentalismo, irracional
por principio, sofiador, populista y evasor de la realidad y los bard facts.
Lejos de iniciar un didlogo con tradiciones congnoscitivas diversas, este tipo
de discurso casi siempre implica una valoracién negativa en una narrativa
que sita Ia visién romintica per se como antecedente mas o menos directo
del nacionalismo retrogrado en general y el fascismo en particular falta este
tipo de argumentacién lo racional-analitico como lo propiamente humano,
civilizado, progresive y verdadero y no se presta atencién a que la
oposicidn entre logas y mitos es, aun en el contexto de la posmodernidad y
de sus afanes deconstruccionistas, un problema presente al que se enfrentan
las tradiciones sociopoliticas y filoséficas desde los inicios de la formacién
de la conciencia y la ciencia burguesa.

Lo que sigue pretende contradecir este reduccionismo, pues hoy
dia muchas de las preocupaciones o “motivos” rominticos siguen
vigentes v renace el dilema de una razén que desde sus inicios
histéricos y culturales —y atin sicosociales (cf. por ejemplo Richter,
1988) se concebid como autorreferencial y autofundadora, es decir,
axiomitica e intrascendente de si misma.

" Mechthild Rutsch, Profesora, Investigadora del Instituto Nacional de Antropoloegia € Histo-
ria/DEAS. :

1 Entre otros autores, el clisico andlisis de Horkheimer y Adomo, 1988, ilustra esta tesis. Desde
un punto de vista filoséfico Karl Otto Apel (1992) sefiala la paradoja de una razén l6gica formal
autofundada a propésito de la posibilidad de una ética cientifica.
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En el marco de este drama moderno —bajo cuya luz la asi llamada
posmodernidad aparece como intensificacién de este mismo proceso
(Giddens, 1990) las reflexiones siguientes se refieren a la recurrencia
de las metdforas del “frio corazdn” y el “autémata” en la literatura
roméntica alemana.?

En una brillante obra Susan Stewart (1984) analiza la institucién y la
practica de la coleccion (esto es, la de museos, la de miniaturas, de
recuerdos turisticos, etc.) en el marco de la sociedad burguesa como
narrativa de una estructura de deseo histéricamente especifica. Esta
estd embriagada por la nostalgia de su lugar de origen, por la nostalgia
de un lugar internc perdido. En sus narrativas museisticas y-de
colecciones individuales, la funcién de poseer a los objetos se torna
suplemento y sustituto de un interior. No obstante, la nostalgia
moderna como constructora de tales narrativas de interioridad debe

“erradicar el contexto del origen del objeto [...] Mientras 2 economia
en su sentido amplio reemplazd el valor de uso mediante la
transformacién del trabajo en valor de cambio, la economia de la
coleccién transforma el sistema monetario en ¢l sistéma de objetos
[..] En su basqueda por un hermetismo perfecto, la coleccién debe
destruir tanto al trabajo como la historia [...] (Stewart, 1984:158 ss.).

Entendidas como metiforas de un deseo nostalgico, las narrativas
de coleccién revelan asi su homologia estructural con el entorno
socioeconémico del hombre moderno.?

Julia Kristeva (1980:50) define la metifora como un “movimiento
hacia lo discernible; un viaje hacia lo visible”, Por ello la metifora y
su uso recurrente expresan también los lados oscuros vividos en
aquello que se hace discernible y de lo que estd en proceso de volverse
visible en un contexto histérico especifico.

% 1o que sigue se basa en partes de Rutsch, 1996.

3 El hecho que el coleccionar objetos acompafia también el dominio de naciones colonialistas
asi como va ligado estrechamente al desarrollo de la disciplina antropolégica, estd ampliamente
documentado por la historia de la ciencia eh general y de la antropologia en particular. Para ¢l
caso alemin, cf. Vizquez/Rutsch, 1996.
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Desde el sicoandlisis Freud (1919; 1976: 217 ss.) se ocupa de la
literatura roméntica de E.T.A. Hoffmann y de la metidfora del autémata
ya presuponiendo este contexto socichistdrico como un contexto de
represion civilizatoria. Asi, lo ominoso literario con el que se identifica
el lector nace de un inconsciente que irrumpe en la realidad borrando
los limites entre lo yoico y el otro y narcisistamente regresa hacia
estructuras anteriores de su formacion.

Freud sostiene que lo ominoso tiene su origen en €l complejo de
castracion en general asi como en la constelacién sicoldgica particular
de Hoffmann. Pero estas tesis no explican la recurrencia de las
metiforas del autémata y del fiio corazén en toda una generacién de
literatos. Por ello, su andlisis debe ubicarse también en lo especifico
de una coyuntura histérica y las vivencias sociales que la caracterizan.

A principios del siglo XIX en las metropolis europeas, las miqui-
nas autématas con el semblante de danzarinas y personajes femeni-
nas formaban parte de exhibiciones publicas y en ocasiones se les
vendia como “curiosidades”.

Al tiempo las “mdquinas calculadoras” y €l concepto de inteligencia
que les era propio prefiguraban Ia “inteligencia artificial” que hoy nos es
familiar (Schaffer, 1994). Mientras estas mdquinas eran producto de una
tradicién experimental y de ingenieria, los “autématas” de exhibicién no
necesariamente tenian pretensiones econdmicas en sentido estricto.

No obstante, tanto unos como otros participaban de este proceso de
“mecanizacion” que hacia invisible a la fuerza de trabajo y las relaciones
humanas que implicaba su produccién. Por tanto, més alld de las visiones
sicoanaliticas en sentido estricto, cabe preguntarse acerca de la recurrencia
de las metiforas literarias “autémata” y “corazon” y ¢Omo éstas expresan
un malestar que es propio de la era-moderna en su conjunto. '

I

”

El uso que hace por ejemplo Schiller? de la metifora del “corazén frio
como atributo del cientifico puramente racional y especializado, quien

4 «_el pensador abstracto tiene, pues, muy a menudo un corazén frio porque descompone las
impresiones que sblo como un todo pueden conmover el alma; el hombre de negocios tiene
muy a menudo un corazén ruin porque su imaginacién, encerrada en el circulo uniforme de su
profesién, no puede explayarse en formas de representacién que le resultan extrafias”, citado
segiin Habermas, 198%:64.
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se concentra en las partes sin que el todo lo conmueva, ilustra que la
metifora del corazdén en general y la oposicion entre “corazon frio” y
“corazén vivo” es un Leitmotivtanto del movimiento del Sturn y Drang
como def romanticismo temprano: desde el punto de vista de sus
representantes expresa de manera poética el malestar social e indivi-
dual de una sociedad dominada por la razén individual y egoista.

Al respecto Manfred Frank (1978:255) sefiala que el corazén
pertenece al orden de los simbolos de larga duracién histérica que
tuvo y tiene un lugar central en muy diversas culturas. Como metéfora®
la palabra corazon suple la falta de un concepto apto para expresar
la intima unién entre funciones fisicas y espirituales; aprehende asi
“la experiencia de simultaneidad entre sentimiento orginico y estado
del alma”,

No obstante esta definicién general y su validez durante periodos
histdricos largos, el esquema especifico de la metifora del corazén
cambia acorde al estado de la conceptualizacién historica relativa a la
dicotomia cuerpo-alma. Este cambio sefiala su campo de indefinicién
semdntica a la vez que exige la definicidén de un particular contenido
histérico. ‘

Por ejemplo, en el discurso medieval se concebia al corazén como
la sede de la fuerza de voluntad, el lugar en el que arde el fuego
pristino heraclidiano, la chispa divina, residencia del espiritu de Dios.

Esta concepcidn encuentra expresién en muchas pinturas religio-
sas europeas (aun del siglo XvI y mds tardias) donde —en especial
tratdndose de retratos de cuerpo entero de santos 0 de Jesis— se
destaca al corazén va sea mediante un gesto de la figura que sefiala
su lugar anatémico ya sea mediante su relieve y realismo orgdnicos
y su color rojo vivo, a veces envuelto en un halo particular. Esta
tradicién persiste hasta hoy dia en los cultos populares al Sagrado
Corazdn de Jests y otros. Lo arriba dicho se expresaba también en
ritos funerarios en ocasién de la muerte de eclesidsticas de alto rango.
Sucedia asi en la antigua abadia de Fulda/Alemania (fundada en el
afio 705 y durante mucho tiempo la Gnica universidad al norte de los
alpes): una vez muerto el abade se le extrafa el corazén para
—después de embalsamarlo— conservarlo en un lugar especial. Se le

5 El concepto de metéfora se entiende aqui como la simbolizacién o representacion de algo que
de suyo no es sensible ¢ ilustrable, como lo es, por ejemplo, una idea o un pensamiento.
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depositaba en la pared del espacio mis sagrado, en la cripta interior
de la catedral que alberga los restos del inglés Bonifacio (Winifredo),
el santo fundador. '

Se ve que en la tradicién cristiana el corazén asi como 1a ética del
corazén compasivo, del corazén “caliente”, ocupa un lugar ceniral en
tanto metifora de lo vivo, como sede ardiente de vida y de fe. Su
opuesto, 0 sea un corazon frio, antinatural, hecho de piedra o cristal,
un corazon “seco”, representa entonces la falta de vida, la falta de
moral, la muerte espiritual; expresa pues la intima unidén enire heridas
del corazdn y desequilibrio y decadencia de los estados del alma. En
una asociacion derivada, el corazdn crece, se amplia y se ensancha
mediante la compasién, la comunidad con los otros, mediante la
capacidad de identificacién compasiva; en cambio, se encoge, se seca
y se cristaliza a consecuencia del movimiento concéntrico sobre si
mismo, el egoismo, mediante la preocupacion y el ser temeroso. Existe
aqui una transferencia segtn la ley de la semejanza: el corazdn en su
insensibilidad hacia otros se comporta como el frio hacia el calor,
como la piedra hacia la sustancia amada.

Frank contrasta esta especificidad simbolica de la tradicion cris-
tiana con la metifora corazdén de culturas mis antiguas, como la
egipcia. También aqui el corazén como metifora tuvo un lugar central,
pero de signo o de valoracion distinta. En las pricticas funerarias de per-
sonalidades importantes, se solfa extraer el corazén orginico; en su
lugar se colocaba una piedra preciosa. O sea, el corazén orginico se
valoraba como expresién de inestabilidad, de lo cambiante y pecami-
noso, flexible y perecedero, mientras lo duradero de la piedra simbo-
lizaba constancia y eternidad, la definitividad como via de acceso al
reino de los dioses.$

En cambio, en la tradicion cristiana, el corazén de piedra mis bien
simboliza dureza de espiritu, carencia de emociones y, sobre todo,
impermeabilidad ante las ensefianzas del dios vivo y es, por ello,
asociado al diablo, el mal y, en general, a la contra-moral.

Ahora bien, el cambio histéricamente especifico que experimenta
la metifora corazén en tiempos del romanticismo es su transformacién
en metonimia. En el transcurso de la mayoria de los cuentos debidos

6 1a ruptura Yy oposicidén entre una y otra tradicién es atestiguada por pasajes del Antiguc
Testamento donde se relata que el faradn egipcio mostrd un corazén duro y “empedernido”
ante las ensefianzas del Dios “vivo™.
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a poetas de esos tiempos (Hoffmann, Tieck, aun Wagner, etc.) somos
testigos de

“una historia en cuyo transcurso intercambian sus roles el alma con
el cristal, el corazén con el dinero, sin que funjan en un significado
nuevo respecto a la usanza tradicional y sin que cedan su lugar a
un significado metaférico diferente, tan poco como 3 metros de tela
adoptan las propiedades fisicas de las monedas por las cuales se
intercambian.«...» aqui la ley no consiste en una semejanza interna,
stnoen la equivalencia que es la que funda este tipo de transferencia.”
(Frank, 1978:268, subrayado mio.)

No es que de pronto el corazdn tenga atributos internos que lo
hagan comparable a lo inorgénico sino que ha entrado en una relacién
con €ste; es con base en esta relacion real que la piedra puede ocupar
el lugar del corazén (y viceversa). Esta relacidn real se encuentra
en el contexto histérico que es el del capitalisme naciente y su
economia, dominada por la figura del (inter-) cambio mediante un
equivalente universal: el dinero.

Al igual que el dinero de origen metilico que es —como decia
Marx— del todo indiferente a lo perecedero de las mercancias, el
corazdn de piedra puede intercambiarse por indiferentes anhelos y
riquezas, puede hacer un pacto con el diablo. Pero para que el corazén
que es de origen caliente se vuelva frio y se petrifique, sobre todo
deberi renunciar al amor. En las diferentes versiones del cuento de
las Minas de Falun, tanto Tieck como Hoffmann, Wagner, Schubert
y otros, varfan este mismo tema: Christian, el protagonista, por
seduccién del mineral, cuya reina se le aparece en suefios, renuncia
a su oficio de marinero para trabajar en las minas de Falun/Suecia.
Alll conace a su amor verdadero (en el personaje femenino de Ulla),
pero al mismo tiempo estd bajo la fuerza de seduccién del cuerpo de
la reina del monte, simbolizado en los cristales y minerales de la mina.
Sin embargo, resuelve casarse con Ulla. Empero, el dia de sus bodas
se desata la tragedia. En una ocasién anterior Christian ha visto una
piedra preciosa de un color rojo intenso hermosisimo y resplande-
ciente bajo la luz de su limpara y sobre la que estidn grabadas dos
corazones enlazados, rodeados por letras extrafias. Esta vision le
parece prometer durabilidad y riqueza a sus amores con Ulla y anhela
poseer los cristales del monte para obsequidrselos el dia de sus bodas
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en sefal de eternidad de su amor. Temprano por 1a mafiana se interna
a la mina para buscar alli la tabla de corazones. Una vez llegado a las
profundidades de la mina, ésta se desliza y lo sepulta. Celosa, la reina
del monte lo sepulté en una tumba eterna por debajo de los cristales
y minerales que anhelaba.

Cincuenta afios mis tarde en ocasion de otro deslizamiento de la
mina los mineros encuentran su cuerpo, conservado todavia tan joven
como el dia de su muerte, pero ya nadie se acuerda de Christian. Al
poco tiempo llega Ulla —ya una anciana de edad— quien reconoce
a su prometido de juventud. Ella muere de dolor junto al todavia joven
cuerpo de Christian.”

En sus diferentes variantes el drama denuncia el “poder que ejerce
el maldito metal —del cual todavia Marx dird que parece ‘locura
pura’— y que en un sentido sumamente literal tiene el efecto de
desoctializacién y deshumanizacién”® A la vez, el caricter absoluta-
mente indiferente de este equivalente universal tanto con relacién a
las propiedades fisicas de las mercancias que expresa como respeto
a la personalidad de quien lo posee es la que niega por completo la
particularidad y lleva —segiin la expresién de Marx— al “total dominio
de la cosa enajenada sobre el hombre”. El principio enemigo del cual
Ulla sabe poseido a Christian, como si fuese un poder que se le impone
desde el exterior, es la nostalgia por “la cosa general” que transformé
el alma de Christian en un “alma de dinero”. Pues en el fondo el “alma
de dinero” es la forma monetaria del “alma de piedra” o alma cristalizada.
Ast la tragedia se vuelve ineludible y “triunfa la metonimia”, vivida y
contada como realidad, como contenido literal del discurso poético.

La transformacién de la metifora corazén en metonimia tiene un
trasfondo atin mds decisivo y cruel. Esta no sélo se debe a la cosa
enajenada, sino a la enajenacion de la mirada humana. El deseo por
la durabilidad simbolizada en la piedra y en el metal es un deseo
encerrado sobre si mismo, en tanto no reconoce que el brillo del metal
——al igual que lo reluciente de la tabla pétrea de amor— es reflejo de
la luz viva y del amor vivo, y que ambos s6lo existen gracias a la
relacién creadora. El objeto del amor, exteriorizado en piedra y tabla,

? Este Gltimo motivo es alin muy actual, por ejemplo en la pelicula “Cinco dias de verano” de
Fred Zinneman (1981).
8 Frank (1978:279).
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se impone al hombre y condena a la muerte a quien deposita en €l
lo vivo de su deseo y su amor.

La enajenacion tiene asi caricter de inversion: el metal es percibido
como un ente dotado de alma, que desde su materialidad confiere
vida propia. En aras de esta percepcién enajenada se renuncia a lo
realmente vivo; Christian desprecia el valor de su relacién amorosa
viva en favor del reflejo de éste que emana de la tabla y de la imagen
de los corazones enlazados grabados sobre el cristal muerto. Es esta
transferencia de lo sensible a lo no sensible que permite la inversion
y constituye el fondo de la enajenacidn. Es, pues, la exteriorizacion
del alma que Christian confunde con el alma misma. En vez de
reconocer a su propio amor como promesas de una felicidad duradera,
la busca en la tabla de cristal y en su posesidn cree obtener su garantia.

Unos cincuenta afios mis tarde, Marx analizard anidlogamente el
fetichismo de la mercancia; la exteriorizacién del valor en un valor de
cambio (la mercancia) es confundida con su valor (o sea la relacién
viva que lo crea, el trabajo vivo en un contexto especifico). Como
escribe Marx, en el valor “no entra un solo gramo de materia natural”,
En este contexto se entiende también el simil marxiano segin el que
el capital es el dominio de los muertos sobre los vivos, base de su
efecto enajenante, inversion que privilegia la “seguridad” del poseer
en general sobre €l goce y el proceso de la relacién viva.

111

Este mismo tema —el del dominio de la muerte sobre la vida en el
contexto de la modernidad— también se expresa en la metifora de
la miquina, el autémata, el robot, aquello que se mueve por engra-
najes mecdnicos® v su asociacién a lo diabdlico, las tinieblas, lo
oscuro, la locura y la muerte.

Paradigma y maestro de este complejo temdtico que es recurrente
en los roméinticos temprancs ha sido la obra de E.T.A. Hoffmann, cuya
influencia se deja sentir mis tarde también en poetas y escritores

¢ Hay que anotar aqui que lo mecinico como un movimiento conferido desde lo exterior
pertenece también estrictamente a la discusién de la mecinica newtoniana por los roméanticos.
Asi por ejemplo Schelling (1990:178) distingue entre tres movimientos, el cuantitativo al que
relaciona el movimiento por gravedad, el cualitativo al que relaciona €l movimiento quimico y
el relativo al que relaciona el movimiento mecinico “cornurficado a los cuerpos por la accién
de otros por el choque™.

110



S T = DU T o FEalt

HISTORIA Y METAFORA

franceses como Baudelaire y Fiaubert. Desde el cuento de “El casca-
nueces” (musicalizado por Tchaikowsky) hasta el menos conocido de
“El hombre arena”, Hoffmann recurre a un personaje que es fisico,
maestro en mecdnica u OSptica, etc., y quien es capaz de crear
mecanismos que imitan perfectamente la figura humana. Una vez
creados, estos autématas ciegan la mirada humana de tal manera que €l
personaje respectivo llega a confundir lo automdtico con lo real y vivo.

El cuento de “El hombre arena” esta repleto de invenciones de
este tipo. Nathanael, el protagonista, en s infancia conoce a un
personaje que de noche suele visitar a su padre; entonces su padre y
su amigo desconocido se dedican a experimentos en un laboratorio
que forma parte de la casa. Cada vez que llega este hombre oscuro y
de risa diabdlica, de inmediato la madre manda a los nifios a la cama,
diciéndoles que ya oye los pasos del “hombre arena”; a su pregunta
de quién es ese “hombre arena”, la sirvienta le cuenta al nifio
Nathanael que el “hombre arena” castiga a los nifios que no se quieren
dormir, pues vierte arena en sus ojos hasta que les saltan de la cabeza;
entonces se lleva los ojos de los nifios en su saco y, subiendo al cielo
nocturno, alimenta con éstos a los hijos de la media luna. Por supuesto
Nathanael comienza a temer profundamente al hombre arena y lo
identifica con el desconocido amigo de su padre. Pero una noche la
curiosidad de Nathanael puede mis que su temor: se esconde en el
cuarto de su padre y al llegar el visitante reconoce en él al viejo
abogado Coppelius quien odia a los nifios y los llama “pequefias
bestias”. Otra noche, después de una visita de Coppelius, se escucha
una terrible explosién en el laboratoric de su padre y Nathanael,
mientras oye cdmo se alejan los pasos del visitante nocturno, encuen-
tra a su padre muerto. Nathanael culpa por €l al hombre-arena a qu1en
identifica con Coppelius.

Afios mis tarde, ya como estudiante universitario, Nathanael
vuelve encontrarse con el mismo hombre quien ahora se hace llamar
Coppola y es comerciante ambulante de anteojos. Al conocerlo
Nathanael experimenta las mismas sensaciones que le inspiraba de
nifio: pénico, repulsién y un presentimiento que este personaje le
causari un fin terrible. Al mismo tiempo, Nathanael se hace amigo de
un maestro universitario en fisica. Este tiene una hija, Olimpia, a la
que Nathanael comienza amar apasionadamente. Tal es su encanto
que se olvida de su primer prometida. Olimpia es una sefiorita muy
bella, de facciones finas, algo pilida. Ella también es muy educada,
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pues nunca interrumpe ni se distrae del torrente de palabras y de la
lectura de sus obras que Nathanael le dedica a diario. Pero por fin,
cuando Nathanael decide pedir la mano de Olimpia y se dirige hacia la
casa de ésta para hablar con su padre, escucha desde la entrada un
terrible pleito entre éste y otra persona. Sube corriendo por las escaleras
de la casa y encuentra la puerta del estudio abierta. Jalando de pies y
cabeza de una gran mufieca de madera los hombres se insultan a voz
en cuello y se disputan las diversas partes, ojos y mecanismos del robot.
Asi Nathanael se entera d& engafio tan espantoso del que ha sido victima:
Olimpia es un autémata, una mufieca, animada por mecanismos tan
perfectos que aun los caballeros de los circulos de té que frecuentaba
Nathanael con Olimpia y su padre en Berlin se escandalizaron ante la
noticia. En el instante de su desengafio Nathanael cae presa de una locura
que poco tiempo después lo lleva al suicidio.

En analogia al intercambio- del corazén caliente por el frio, de lo
vivo por lo muerto, la miquina simboliza aqui la enajenacién mas
profunda que acaba por socavar al mismo amor, fuente del que brota
el calor del corazén. Nathanael permanece inconsciente ante el
fetichismo del que cae preso al amar al autémata Olimpia. Asi como
el fetichismo del dinero reduce el valor a su expresion, el fetichismo
amoroso que caracteriza la relacién de Nathanael con Olimpia, reduce
esta relacién dialdgica a un mondélogo narcisista, pues los discursos
de Nathanael permanecen sin réplica. Y no obstante, es justamente
por ese silencio interpretado como consentimiento que Nathanael se
encanta con Olimpia,

[...] durante horas observaba fijamente, sin moverse y ni agitarse y
su mirada se iba haciendo cada vez mis ardiente, mis viva. Solo
cuando al fin se levantaba Nathanael y le besaba la mano o incluso
la boca, decia Olimpia: jAh, ah! y luego: —Buenas noches, amado
mio— exclamaba Nathanael en su habitacibn—, sélo tq, ti eres la
tinica persona que me entiende por completo.

Se estremecia de entusiasmo cuando meditaba sobre la maravillosa
armonia que dia a dia se iba manifestando en su 4nimo y en el de
Olimpia, pues le parecia como si Olimpia hubiese hablado sobre
sus obras, sobre su capacidad poética con gran profundidad, incluso
le parecia que la voz procediera de su propio interior.®

10 Hoffmann, 1987:51-52: Existen varias traducciones al castellano, entre otros, 1988.
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A los ojos de Nathanael, el silencio y la pasividad de Olimpia
intensifican su hermosura, pero de hecho permiten su narcisismo y
sus exaltados mondlogos. !t

Mientras el mévil para maldecir al corazén caliente y orgdnico es
la promesa (incumplida) de alcanzar poder y dominio mediante la
riqueza o lo durable y eterno, la relacién amorosa con el autémata
promete el amor perfecto. Pero también esta promesa permanece
incumplida, pues al final se desenmascara como locura y muerte. La
transferencia de lo metafisico (1a relacién amorosa dialdgica) a lo fisico
(el autémata Olimpia) —Nathanael percibe al cuerpo mecanico y
desalmado de Olimpia como si fuese el alma misma— tiene como
precio la negacién y la noche absolutas (o sea, la muerte).

Como en el caso del dinero, el cristal y el corazdén-piedra que los
adora, también sucede en el caso del trueque de la fuerza viva,
creadora por el mecanismo y Io mecdnico: es la enajenacion del alma
propia, del sentido subjetivo lo que Nathanael percibe en las miradas
de Olimpia. Como dijimos mds arriba, la perversién se encuentra
también en la mirada del hombre modemno, y como hemos visto, tanto
en el caso del metal y el deseo de su posesién como en el del dominio
por “engranajes mecinicos”, los 0jos y la mirada tienen un papel
simbdlico y metonimico especial. En el momento del desengaiio,
Nathanael ve los ojos de 1a mufieca tirados en el suelo que desde alli le
miran fijamente. Es entonces cuando ¢l fisico furibundo los levanta y los
lanza contra el pecho de Nathanael. En este instante es presa de la
enajenacién suprema: la locura que finalmente lo conduce a la muerte
y ia autoaniquilacién como intrascendencia y antisentido total.1?

1 i bien no es nuestro tera de indagacién, nétese la magistral ironia con la que Hoffmann
critica la relacién entre los sexcs y el fetichismo de las relaciones de su tiempo que siguen siendo
sintoma de toda la modernidad.

2 podria decirse que una versién “posmoderna” de la temitica de Hoffmann es el drama de Ia
pelicula Blade Runner de Ridley Scott, basado en la novela de Philip K. Dick, Do androids
dream of eleciric shegp. Existen sorprendentes coincidencias aun en los detailes, p. ¢j, la
fabricacion de los ojos de los robots que se lleva a cabo en un laboratorio de hielo v de intenso
frio. Es aqui donde uno de los creadores de los “replicantes” es asesinado por sus criaturas, pues
lo despojan de su abrigo y lo exponen sin proteccién a ese intenso frio. No obstante, el mensaje
del drama es mds optimista: a pesar de la muerte de los robots y sus creadores, sobrevive una
mujer quien se “humaniza” mediante un pasado memorizado y la compasién del protagonista
quien se enamora de €lla. Ademds, parece que aun el mismo nombre de los mecanismos con
forma humana -—~teplicantes (del inglés to reply = responder)— encierra ya una posibilidad
dialégica. Desde luego, esta comparacién merece un anilisis més detallado. No obstante,
comprueba una vez mis la actualidad de este complejo temitico.
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Sin embargo, la metonimia de lo mecinico encierra un significado
todavia méis cruel. En la relacién que Nathanael establece con Olimpia,
en cuyo fetichismo adora a su propia alma anajenada, también él
participa de ia naturaleza robotesca y mecinica de su amada. Aqui se
explica una realidad social diagnosticada por los poetas: la reduccién
del alma burguesa a una miquina, un mecanismo sin vida, tanto mis
atil, mientras mas conformista. Un robot es programado en analogia
a un reloj y jamis tendri iniciativa propia alguna. La miquina y su
espejismo enajenante simbolizan asf la pesadilla romdntica segin la
que los hombres se asemejan mis a las maquinas que las miquinas
a los hombres. Asi, después de hacerse pdblica la noticia de la
“naturaleza automdtica” de Olimpia, las damas de los circulos de 1é
en Berlin deben hacer un esfuerzo especial para

“...] no sblo dar 12 impresién de escuchar, sino que en ocasiones
también pronunciaran un comentario que pudiera suponer un
pensamiento o una emocion real”. ™

Junto a otros poetas del romanticismo temprano, Hoffmann asocia
aqui el cardcter mecinico del alma burguesa, esta sicologia del reloj
y su conformismo al triunfo de la técnica y de las ciencias naturales.
Ese mismo diagnostico y la previsidon romdntica pesimista relativa a
que la persecusion exclusiva de lo cientifico excluye al desarrollo
humano del hombre lo ilustran también contempordneos como
Nathaniel Hawthorne quien en su cuento Etharn Brand, hace reflexio-
nar a su protagonista después de una vida gastada en buscar la
sabiduria cientifica:

[..} Tanto por la razén. jPero donde se habia quedado su corazon?
Se habia secado-encogido-endurecido-estaba destruido. Su corazén
habia dejado de latir al unisono con el universo [...] Ethan Brand se
convirtid asi en un hombre poseido por el demonio.*

Si en el contexto de las sociedades modernas la productividad
humana “cristaliza” en cosas auténomas respecto a su(s) creador(es)

* También en este pasaje magistral se ve la ironfa fina de Hoffmann en cuanto a la relacién
entre los sexX0s, cuya representacidn, por cierto, escapa al analisis freudiano.
M Citado seglin Frank, 1978:248/249.

114



O LT o et W [ e ey o o

HISTORIA Y METAFGRA

tan pronto como salen de la(s) cabeza(s) y mano(s), se sigue que su
subjetividad es subsumida y aun reducida a favor de una objetividad
que expresa s6lo a la parte materializada del proceso de creacion, o
sea, su producto final. En la apreciacién exclusiva y apologética del
producto, se suprime, oprime y enajena la parte viva y creadora
del proceso de produccién. Aunque esta parte creadora encuentra su
expresion en el producto, no es idéntica a él. Asi como la conciencia
enajenada no reconoce en el valor de cambio y en su equivalente
universal (el dinero) la expresion del valor de uso y el trabajo vivo
que lo crea, la maldicién del corazén caliente invierte las cosas: los
hombres se desconocen 2 si mismos para extrafiarse y enajenarse en
un producto y en la posesion de éste. La metonimia del corazdn frio
y la de la maquina (automatismo) en la literatura roméntica temprana
expresan al malestar social general de las sociedades modernas: la
reduccién de los valores de uso a valores de cambio a los que el alma
sacrificada transfiere sus mis profundos sentimientos. Medianie el
dinero y el autémata no se expresa la esencia del valor de uso, sino
s6lo su valor.

El mecanismo del “quidproquo” econémico y amoroso es el
mismo: el representante suprime y se confunde cada vez mas con
aquello que es representado. El fetichismo de la mercancia como el
de la narrativa de la sociedad burguesa trata a lo que pertenece al
orden imaginario como si fuese algo material y reduce asi el valor a
su expresion. La homologia estructural entre la economfa politica y el
discurso poético de los roménticos tempranos se evidencia respecto
a la critica del mismo proceso: el representante domina cada vez mas
completamente a lo representado, el sujeto es reducido a su expresion.

Lo duradero de la metonimia corazdén-dureza en el contexto de
las relaciones capitalistas es comprobado por su actualidad. Asi, por
ejemplo la expresion irénica y critica de “Pedazo de corazén” del
escritor y director de teatro Heiner Miiler (Berlin, 1983):

UNO: ;Me permite usted poner mi corazén a sus pies?
DOS: Sélo si no me ensucia el piso

UNO: Mi corazdn es limpio.

DOS: Eso ya se verd

UNO: No logro sacarlo

DOS: {Quiere que le ayude?

UNGQO: Si no le importa
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DOS: Es un placer. Pero tampoco yo logro sacarlo

UNO: Liora.

DOS: Se lo sacaré operando. Para qué tengo una navaja. Termina-
remos pronto. Trabajar sin desesperar. Por fin, aqui estd. Pero si es
un ladrillo. Su corazén es un ladrillo.

UNQO: Pero sblo late para usted

Las voces de los poetas no estdn aisladas. También sus contem-
porineos ocupados del andlisis de la economia denuncian, como los
hace Baader, “el purismo econémico que carece de afecto, de corazén
y emocion”, y durante la primera década del siglo xix Adam Mueller
reconoce en el deseo por la ganancia y la fetichizacién de la propiedad
el “puro hacer plusvalia”, cosa que, aparte de los pobres ya existentes,
crea “pobres artificialmente”, los que por su propia situacién persiguen
la subversion de las relaciones econémicas existentes.!?

Y la homologia no sdlo se evidencia en que el anilisis de la
economia politica retoma el concepto de inversién y de enajenacion;
también el contenido del discurso de los romdnticos tempranos se
ocupa de la inversién y el espejismo (de productos y de conciencias)
y presenta sus metiforas claves como metonimias.

v

La metifora del corazén como el topos mediante el cual se denota la
unién de funciones fisicas y espirituales de lo humano pertenece al
orden social comunitario. En él, al igual que en gran parte de la
filosofia romdntica temprana, encuentra también su lugar el orden
orgdnico como contrapuesto a lo mecinico (o inorginico).’® Aqui la
naturaleza no es asunio exclusivo de dominacién sino que es vista
como redentora en la medida en que es pensada como extensién del
cuerpo propio, como indivisible y por tanto, debe ser usada y poseida
colectivamente.!” Como en el cuento del Anillo de los Nibelungen de

15 Baader y Mueller, citado segiin Frank; estas preocupaciones se asemejan al problema social
sobre el que se concentrd gran parte de la literatura romantica francesa (Victor Hugo y Béranger,
entre otros) asi como los autores del llamado socialismo utépico.

16 En la teoria sociolégica ha dejado sus huellas por ejemplo en la distincién que hace Toennis
de comunidad y sociedad, la que hace Durkheim entre solidaridad orgénica y solidaridad
mecanica, etcétera.

17 Cf. Marx, Formas que preceden a la produccion capitalista, varias ediciones.
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Wagner la propiedad particular del mismo acarrea maldicién y
malaventura, pues enfiia al corazén, lo enajena. Asi, lejos de equivaler
el sentimiento como cursileria vendible al mejor postor, sefiala en este
contexto el lugar de un contradiscurso; a pesar de. que éste, por la
irreflexividad del sentido comin, generalmente sea tachado como
reaccionario, retrégrada o sentimental.

No obstante, la previvencia contradictoria de la metdfora del
corazdn y su pertenencia al Ambito comunitario también se confirma
por el contexto contemporaneo de México, por ejemplo en el discurso
del levantamiento indigena de Chiapas en el que hay corazones que
se alegran y corazones que piensan, se equivocan y que cuestionan
e interrogan 1a tan acostumbrada oposicién de conciencia y corazén.®

Por ello, las metdforas aqui resedadas sefialan un topos del drama
—aun irresuelto hoy-— entre razén y corazén, entre sujeto y objeto,
entre conocimiento y experiencia, cuyo nexo interpretativo y sintético
sigue siendo tarea y reto, radicalizado acaso en tiempos de posmo-
dernidad.,
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