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Arte y magia 

Segun Jerome-Antoine Rony "el arte de los origenes es un arte 
magico" y, anade: "en e1 arte de los primitivos, siempre Ia forma y 
la materia del arte se toman de la tecnica de la magia y sus objetos." 

La danza, el canto y la poesia, durante mucho tiempo insepa- 
rables, y animados por el mismo ritmo, son magia "encantatotia". 

De ahi que Aristoteles marca por siglos la definicion del arte 
como la imitacion de la naturaleza. La fisonomia del arte sigue 
enlazada a los poderes ocultos de la naturaleza. Pero, si bien la 
creacion artistica se desprende de este lazo para apuntar mas hacia 
lo imaginario que hacia lo real, permanece siempre la magia, como 
generadora primaria de la obra artistica. 

Como toda creacion esencial del hombre, tanto la magia como 
el arte, son un despliegue dual de la interioridad por medio de la 
exaltacion de los sentidos y de la proyeccion del mundo simbolico, 
penetrando en el misterio de la creatividad colectiva. 

Tanto el arte como la magia, en sus rasgos fundamentales, 
hacen posible una metamorfosis psiquica: la angustia frente al caos 
de lo incomprensible de la vida y la muerte, de todos los extremos 
de lo humano, el miedo, la esperanza, el dolor y la alegria, el deseo 
y la nada, el amor y el odio, de la extraneza de nuestro propio 
cuerpo; es decir, de todo lo catastrofico y lo sublime; se transmuta, 
por tecnicas muy similares en sus inicios primordiales, en creacion 
humana, se reinvierte un orden donde la Naturaleza imprime una 
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realidad para transfigurarla en otra que podemos re-crear y contro- 
lar; cristalizados tanto en la creacion artistica como en un rito magico, 
son liberadores, en sus raices esenciales, de la irremediable destmc- 
cion psiquica por lo intolerable del sentimiento de la intensidad de la 
"insoportable levedad del ser", de la falta de un orden explicador, 
para elevarlo, dentro de la transformacion de la fuerza colectiva a una 
creacion liberadora y armonizadora que regresa al ser enajenado de 
su propia naturaleza al inicio de este vinculo esencial consigo mismo. 

Tratemos de precisar esta idea; el artista cada vez que ha 
pretendido reflexionar sobre su mundo interno, se ve ligado inde- 
fectiblemente al secreto de la vida. Al intentar resolver esta encru- 
cijada le es inevitable la creacion artistica, para partir de la nada a 
la fusion con el otro. 

En su base mas primaria, utiliza las tecnicas de la magia. El 
poder que se deriva de ambos, del artista y del mago, salva a la 
psique de una enclaustrada interioridad. 

De ahi, que tanto el arte como la magia, son primordialmente 
salvadores del ser. Son fundamental e intrinsecamente humanos, 
inseparables del desarrollo de las culturas primitivas y de cada vida 
en particular. Y asi dice Novalis "El verdadero poeta ha seguido 
siendo siempre un sacerdote". 

La poesia, de tal suerte, no se puede entender si nos atrapamos 
en el analisis de las palabras, no son signos o significados, son, como 
en la magia, pedazos de las cosas, partes del yo interno, que al 
"componerse" con cierto orden engendran un algo nuevo completo. 
La palabra asi entendida es generadora de vida. Lo dicho sobre la 
poesia lo podemos sustentar con la musica, la danza, el canto, la 
pintura y la escritura. Es la transfiguracion. El elemento esencial de 
la creacion artistica es siempre ese algo que genera vida. 

De esto se desprende que tanto el arte, como la magia son, como 
la produccion onirica, esenciales para la armonia de la existencia, 
para la continuidad psiquica del hombre. 

Para el artista, la nave de la vida es su obra, la explicacion sin 
logica de las cosas. nos encontramos asi en un mundo magico, 
donde toman unidad y sentido los aspectos mas alejados del pen- 
samiento racional? 

Las correspondencias unifican ("tu piel fragil como espuma 
marina...") Y se integran en un todo nuevo que, como la magia, 
\ibera de  la angustia de la separacion. 



Arte, magia y simbolismo 

La liberacion de la que hablamos anteriormente tiene fundamen- 
talmente un vehiculo simbolico, el simbolo tiene el don de la 
transmutacion tan buscada por los alquimistas. 

Mircea Eliade dice "El mundo moderno, al restaurar el sim- 
bolo en su caracter de instrumento de conocimiento, no ha hecho 
sino volver a una orientacion que fue general en Europa hasta 
el siglo xVIII y que es, ademas, connatural a las demas culturas 
extraeuropeas, ya sean 'historicas' (por ejemglo, las de Asia o de 
America Central)" o "arcaicas y primitivas"; y mas adelante, 
"Hoy comprendemos algo que en el siglo XIX ni siquiera podia 
presentirse: que simbolo, mito, imagen, pertenecen a la sustan- 
cia de la vida espiritual." 

El juego de la sobrevivencia psiquica que mencionamos al 
cristalizarse en arte y magia, tiene una expresion simbolica, de la 
sustancia espiritual de que habla Eliade. Los estudios realizados 
sobre la mente primitiva, expresada en el arte y la magia, por 
investigadores como Levi-Strauss y Mircea Eliade, han demostra- 
do la importancia y el papel fundamental del simbolismo. Se 
descubre el valor cognoscitivo del simbolo. Todos los "saberes" 
respecto a lo irracional, a lo inconsciente, a las experiencias artis- 
ticas, a las culturas arcaicas, son saberes simbolicos, que permiten 
la comunicacion y la unidad entre las culturas mas alejadas entre 
si, y la sobrevivencia y continuidad historica. 

Para Jung el arquetipo es un simbolo que deriva desde los 
contenidos inconscientes colectivos y simboliza las construcciones 
mas arcaicas del hombre. 

Los arquetipos siguen fascinando al hombre actual, y en sus 
raices arcaicas encontramos el origen del pensamiento magico. 
Este no puede ser calificado como precientifico, dado que no tiene 
ninguna similitud con las estructuras del pensamiento cientifico, 
pero si acierta a dar conocimiento sobre la naturaleza y el cosmos. 
En cambio, por su comportamiento y por la energia subjetiva que 
manifiesta, podemos relacionarlo con la genesis del arte. 

Basta con contemplar las realizaciones artisticas prehistoricas 
para sentir el origen magico del arte, y su instauracion simbolica 
-arquetipica en el inconsciente colectivo del ser humano. Las ima- 
genes y el simbolismo del arte primitivo nos remiten a los arqueti- 
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pos inmanentes; al tomar las grandes simbolizaciones del hombre 
primitivo encontramos la permanencia de su poder sobre la psique 
profunda. Toda esta simbolizacion, por decirlo de alguna manera, 
es perenne en el ser. Puede el hombre renunciar a la magia y aun 
al arte, pero no puede renunciar a lo que significan simbolica y 
arquetipicamente. 

En este sentido a traves del arte, siguiendo las tecnicas esen- 
ciales de la magia, el ser humano logra tener conciencia de su 
propio simbolismo, su simbolismo arquetipico y arcaico, y vuelve a 
ser un ser autentico. 

El camino organizador del arte y la magia 

Como senala Levi-Strauss, el hombre primitivo tiene la gran nece- 
sidad d e  establecer un orden y una clasificacion de todo lo que le 
rodea. Esta necesidad de orden se encuentra en la base de todo 
pensamiento, pero en su origen se manifiesta en el pensamiento 
magico y en el arte prehistorico; en este ultimo podemos ver 
claramente la expresion metaforica del pensamiento magico, aun 
en las danzas rituales que pewiven hasta nuestros dias, encontra- 
mos estas metaforas inconscientes del pensamiento expresadas a 
traves del cuerpo, buscando el orden que senalabamos anterior- 
mente. El ser humano puede, a traves de la danza, encontrar el 
simbolismo de su cuerpo, del cosmos corporal. 

Todas las manifestaciones primitivas del pensamiento magico 
y del arte prehistorico tienen el enorme valor de establecer un 
lugar, una relacion del hombre con el mundo. 

En ese momento de la humanidad la magia y el arte son algo 
viviente, que se desarrolla por su funcion fundamentalmente inte- 
gradora, al hombre consigo mismo, con sus semejantes, con la 
naturaleza y con el cosmos. En la imperiosa necesidad humana de 
poner orden al caos, subjetivo y objetivo, de explicar lo inexplica- 
ble, encontramos el origen del simbolismo. El simbolismo es tota- 
lizador. Siempre refleja algo mas que lo que representa. Une los 
opuestos y condensa. 

Tanto la magia como el arte primitivo tienen fundamentalmente 
estas caractensticas del simbolo, y son al mismo tiempo simbolos. 



La magia primitiva recurre a formas simbolicas -artisticas- 
para sus propositos, uno de los cuales, fundamental, es la liberacion 
de  angustia por medio de la ilusion del dominio de la naturaleza, 
un medio, como senala Fazer, de dominar el miedo a la naturaleza 
es imitarla sobre todo en su capacidad creadora. Cuando el hombre 
primitivo pinta un mamut, se considera a si mismo creador de ese 
animal. Cuando danza para obtener lluvia, se realiza como gene- 
rador de la lluvia. Esta en el momento del "narcisismo del pensa- 
miento" como senala Freud; intentando dominar el mundo a la 
medida de sus deseos, y este expresado simbolicamente. Derivado 
del profundo deseo de "crear" surge un arte primitivo esencialmente 
nutrido de fuerzas inconscientes colectivas. Es proyeccion simbolica 
de la subjetividad, quiza la unica manera de tener acceso a ella. 

La genesis magica de la palabra y el mito 

La fuerza generada por la subjetividad, en la necesidad insoslayable 
de proyectarla al mundo objetivo se plasma en el simbolo, y surge la 
via regia de la palabra. Esta enclavada en el descubrimiento del "otro" 
y en ser descubiertos por el. Sera siempre una constmccion colectiva, 
ya sea en la magia, en el arte primitivo o en el mito. 

El hombre primitivo descubre el poder maravilloso que posee: 
la palabra. El mundo es un universo vibrante, el vibra al oir y hace 
vibrar emitiendo sonidos y palabras. Y esto, desde luego, tiene un 
poder magico con un arrobamiento profundamente estetico. Tie- 
ne el poder de "meter" su pensamiento en otro ser y a la vez se 
siente penetrado por la palabra del otro. Al mismo tiempo que no 
existen las fronteras con los demas, la palabra descubre el Yo y lo 
nombra, y el No-yo, al nombrarlo. 

La palabra tomada en este sentido, es la principal ordenadora 
de la subjetividad y del caos, en esta comprension comienza a 
tomar un camino racional separandose del mundo fuera de la 
logica, de la magia y del arte primitivo. Pero en el momento inicial 
de la construccion arquetipica de los mitos, la palabra es el puente 
entre estos dos mundos: el racional y el "otro" no racional. Si el 
simbolo es revelador de una realidad total, inalcanzable por otros 
medios de conocimiento, la palabra es el simbolo por excelencia. 
Pero en el pensar discursivo, el orden y la racionalidad logica 
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separan a la palabra de su funcion totalizadora, funcion que si 
cumple plenamente en los relatos primordiales miticos. 

El mito, como el gran organizador del cosmos 

Segun palabras de  Antonio Paoli: "El mito tiende a mostrar el 
inicio y el fin del drama humano .... El mito es un principio 
ordenador". 

Para varios autores, el mito va siempre junto a la religion y a la 
magia. Pero en su manifestacion mas esencial, en el despliegue de  
produccion imaginaria, el mito es una creacion artistica. El hombre 
primitivo crea sus mitos colectivamente, al hacerlo se convierte eri 
poeta y en dramaturgo. Sin embargo, se separa del arte en cuanto 
el mito tiene una funcion primordialmente religiosa o mistica. 

Mas se encuentra con el arte al nutrir los mitos, las primeras 
creaciones artisticas de la humanidad, iniciando la relacion sagrada 
del narrar y el escuchar, relacion sagrada de recrear en el que 
escucha el mundo imaginario; base fundamental de toda la produc- 
cion literaria que nos sume en la contemplacion de  nuestro mundo 
interno imaginario. Y, en otras manifestaciones artisticas como la 
danza, la pintura rupestre, la escultura primitiva y la musica, el 
mito las conforma. El arte es para el mito el medio de expresion. 
El mito en las primeras narraciones epicas, elabora restos histori- 
cos en un orden magico o religioso teniendo como medio de  
expresion la creacion estetica. En este sentido de elaboracion 
psiquica, el mito tendra para la humanidad la funcion que senala 
Freud a los suenos, como ser producciones imaginarias-simbolicas. 
Y en este terreno el mito y el arte coinciden en su origen. Y, en 
este origen narrativo del mito, la palabra sigue los caminos traza- 
dos por la magia. 

Posteriormente, el mito en parte imaginario es considerado 
como real por una comunidad, y al contrario, el arte primitivo que 
es considerado como real para su creador, pronto se separa de  
esta idea y comienza a estar consciente de que es una creacion 
imaginada. El arte transforma lo real en imaginario, y lo imagi- 
nario-simbolico en real. Esta transformacion tiene un espacio y 
tiempo especificos y sociales. En cambio el mito no se transfor- 
ma, acude siempre a los tiempos sagrados y primordiales. Los 



seres que no aceptan Ya realidad del mito es que no les pertenece 
simbolicamente el mito, que pertenecen a otro tiempo y otra 
historia. 

Asi, el arte, la magia y el mito a traves de la palabra, suponen 
un orden y un fin, buscan por diferentes caminos lo esencial y lo 
organizan dentro de una unidad, en un espacio y tiempo especifico. 
Manifestandose en creaciones esteticas. 

Tanto el arte como la magia recorren el camino inverso a las 
leyes naturales, partiendo del desmontaje de la unidad, estructu- 
randolo y organizandolo de manera distinta para volver a re-orga- 
nizar otra unidad. Caracterizado todo esto por la intensa pasion de 
la creacion de una obra. Pero esta pasion debe ser ordenada y en 
cierta manera controlada, si no reflejaria desorden en lugar del 
reordenamiento que pretende. 

En este sentido el arte y la magia no son reflejos de la vida sino 
los procesos subjetivos de la captacion de la vida reflejados en la 
obra artistica y en la manifestacion magica. La estetica de estas 
creaciones deriva de este valor imaginario-simbolico, de la capaci- 
dad de crear y "dar vida" al mundo subjetivo, y compartirlo con los 
demas, elevandolo a la universalidad. En esto tambien siguen el 
camino inverso a las leyes naturales, los sentidos reflejan la vida, 
la creacion artistica y la magica proyectan este reflejo subjetivo a 
la vida. En cierto sentido perturbador son una falsificacion antes 
que una imitacion. 

Asi la manifestacion artistica-mitica en la representacion de  
una diosa griega o de una diosa prehispanica, no solo difiere en 
cuanto a la forma sino a la expresion metaforica de la concepcion 
Naturaleza-diosa que tuvieron ambas culturas. 

A este respecto, Aristoteles nos habla del aspecto fundamen- 
tal de la forma y de los sentidos en el arte, llamandolo el "Reino 
de  las formas puras". Pero tambien aduce al proceso de abstrac- 
cion y concentracion dados en el artista, el en este sentido lo 
compara con los procesos de la ciencia. Sin embargo hay una 
diferencia fundamental con la ciencia y es, segun Aristoteles, la 
preocupacion por las formas que tiene el artista. 

Siguiendo esta linea de pensamiento el mito y la magia tienen 
tambien una preocupacion esencial por la forma, la manera como 
se ordenan tiene un valor fundamental para la consecucion de la 
unidad y finalidad buscadas. 
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Esencial de los tres procesos constmctivos, el arte, la magia y 
el mito es la base social que tienen. Estas tres manifestaciones 
humanas tienen contenidos sociales primordiales que sustenta la 
potencia creadora de las mismas. Segun Jung son producciones del 
inconsciente colectivo que sacralizan el misterio y le dan numino- 
sidad a las cosas. Es la busqueda del misterio. 

En este sentido encontramos en el arte, la magia y el mito una 
busqueda del misterio, sobre todo del misterio que entrana el 
mundo simbolico. 

Sin embargo, como senalabamos anteriormente, si bien la ma- 
gia y los mitos conforman las primeras manifestaciones artisticas 
de la humanidad, en su aspecto social y su historicidad el arte se 
desarrolla y expresa a traves de los diferentes pueblos y culturas, 
separandose de la magia y del mito. A este respecto Hegel no 
reconoce en el arte mas que las ideas que se manifiestan. Ideas que 
corresponden a niveles particulares de desarrollo de la humanidad 
y que se expresan en forma distinta y real. Asi pues el perfecciona- 
miento de la idea como fondo, aparece igualmente en el perfeccio- 
namiento de la forma. 

Por su lado, el mito y la magia no sufren esta transformacion, per- 
viven en los tiempos del origen, en el tiempo sagrado de los dioses. 

A manera de conclusion 

En este breve recorrido sobre la genesis magica del arte, ha sido 
nuestro interes principal mostrar la relacion simbolica esencial 
entre estas dos manifestaciones fundamentales del ser humano. Asi 
como el valor salvador de la psique que tienen ambas . 

Cuando el hombre se convierte en su propio verdugo y se pierde 
impotente en el vertigo del conocimiento fragmentado, el arte y la 
magia le tienden un puente para el reencuentro consigo mismo. Son la 
resolucion simbolica, una via hacia el encuentro del paraiso perdido. 

Elevando al arte a una manifestacion cerrada perfecta, como 
una creacion unica en cada manifestacion, donde el espectador al 
hacerla propia cae en un mundo contemplativo que lo libera de 
angustias y miedos, que le ordena el caos subjetivo desde una 
valoracion estetica, volvemos a encontrar la funcion primordial de 
la magia, que nos envuelve y transporta a realidades atemporales. 
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