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de Woody .Allent 

la participacion de un hombre etico 
en actividades inmorales 
se convierte por necesidad interna 
en un pasaporte para la tragedia. 

ERIK H. ERIKSON 

El cine es un medio de conmnicacion de masas que, a traves del 
dialogo o del silencio en la escena, descubre facetas del psiquismo 
humano. En una pelicula de drama puede surgir la tragedia, y en 
Crimenesypecados (1989) (traducido de Crimes and Misdemeanors; 
literalmente significa crimenes y pequeiios delitos) es una tragedia 
compuesta por la estructura de la perversion, la etica y la justicia. 
El principio de la integridlad y el sentido de la existencia son 
preocupaciones permanentes en la produccion estetica de Woody 
Allen. Un cineasta con la sensibilidad y sabiduria para expresar por 
medio del arte la subjetividad y la vision del mundo de la comuni- 
dad judia (Delahanty, 1986). La religion con su principio de ley 
moral atraviesa el drama. En otras de sus peliculas existe una 
estrecha conexion entre la belleza, las relaciones de hermanas y la 
muerte (Delahanty, 1989) que se repite nuevamente en Crimenes 
y pecados. 

Mi proposito es analiza1 un angulo de la estructura perversa en 
la pelicula como conjunto. Descifrar las categorias conectadas con 
la perversion a la etica y a la justicia. Un nexo estrecho que es 
preciso deslindar por separado, sin perder de vista la conexion. 

* lWi agradecimiento a la Dra. Graciela Bensusan, abogada, por sus comentarios criticos a 
mi manuscrito. 

* *  Profesor investigador del Departamento de Educacion y Comunicacion, UAM-Xochi- 
milco. 



TRAMAS 

La perversion es una psicopatia sexual. La perversion tambien se 
refiere de manera general a todo comportamiento que corrompe a 
las costumbres, o se desvia de la norma y perturba el orden, o vicia la 
fe con malas costumbres, etcetera. En nuestro analisis de la pelicula 
enfocamos los dos niveles. Es evidente el tratamiento en cuatro 
planos de las relaciones de pareja en la cinta: Miriam-Judah-Dolores; 
Wendy-Cliff-Halley; modelos-lester-Halley; y Barbara-Murray. El 
abanico comprende desde la perversion a la relacion de enajenacion. 
Barbara-Murray. Escuchamos la escena del encuentro casual de 
Barbara (Caroline Aaron), hermana de Cliff, quien conocio a 
Murray por medio de un anuncio de revista. En un comienzo el se 
condujo como un caballero, sin propasarse con ella. Despues de 
tres dias de salidas se instalan en el departamento de Barbara. El 
expresa su voluntad de atarla a la cama, romper su vestido y hacer 
el amor. Ella acepta seducida la propuesta. La coge del cabello y 
la arrastra a la recamara. Se sienta sobre ella y defeca. El perverso 
utiliza la tecnica de intimidad de inducir y obligar a la pareja en 
una alianza de complicidad sirnbiotica a una relacion sexual des- 
viada de su fin. Un vinculo pregenital. El perverso impone la 
regresion y la victima complacida e ingenuamente se somete ins- 
tintivamente a la fase anal. "El objeto se encuentra en un estado 
hipnotico de abyecta fascinacion y aterradora sumision de la vo- 
luntad de su amante" (Khan, 1979:207). La victima del perverso 
entrega su voluntad pasiva a un acting-out regresivo porque sufre 
una escision del yo momentanea. El perverso usa su cuerpo en el 
otro. Controla la situacion. Cuando Murray actuo su perversion, 
su caballerosidad quedo disociada y manipulo su yo. 

Me parece que un sujeto considerado "normal" como Barbara 
es capaz de realizar un acto perverso en una situacion extrema. Ella 
se dejo inducir a ser atada y a rasgar su vestidura. Es una regresion 
narcisista por una busqueda de reaseguramiento o una huida de la 
sensacion interna de vaci0.l 

Consideremos el otro nivel de perversion, el relacionado con 
la conducta moral. "El sentido moral, en sus perfecciones y sus 

En mi libro Notas de psicoanalisis y sociologia de la literatura (en prensa) analizo la 
diferencia entre la actuacion perversa del trastorno narcisista del caracter y la perver- 
sion. 



perversiones, ha sido parte intrinseca de la evolucion humana". 
(Erikson, 1964:174.)2 

Judah-Dolores. El perverso hace el amor y ejerce su poder. Domina 
y actua de modo imperativo con su complice desde la mirada. 
Judah dice a Dolores en el primer dia de su encuentro: "no estoy 
seguro de que sea el alma lo que yo veo". El yo se encuentra 
escindido y lleva una doble vida como el caso de Judah (Martin 
Landau) que tambien empleo la tecnica de la intimidad cuando 
comparte una confesion. Se establece la dependencia y se entrega 
a una relacion impulsiva de amor durante dos anos. El vinculo con 
Dolores (Anjelica Huston), nacio de un impulso que no pudo 
detener. Un enlace de permanente placer sin compromiso hasta la 
demanda de Dolores de que su amante rompa con su esposa 
Miriam (Claire Bloom), deshacer su hogar y vivir con ella. Una 
demanda desesperada con ira y dolor profundo. Cuando Judah no 
puede imponer su voluntad entra en panico y decide el asesinato. 
La fisura del yo de Judah ha sido trazada por la identificacion con 
su tia May (Anna Berger) quien aboga por la honestidad de los 
impulsos. Incluso Sharon (Stephanie Roth), la hija de Judah, ad- 
virtio del parecido de su padre a la tia May. 

Judah rompe otra ley, la financiera, con malversacion de fon- 
dos comete fraude, levanta una pantalla con obras de beneficencia, 
encubre el juego sucio con el dinero, es una estafa, y finalmente 
paga para matar a Dolores y mantener su posicion social de pres- 
tigio y sus propiedades bajo resguardo. 

La pelicula registra el dilema etico en varios dialogos o monologos. 
Judah, el autor intelectual del crimen, cuenta de manera velada su 
historia a Cliff (Woody Allen). Comunica que el remordimiento lo 
invade. La conciencia de culpa lo arrastra, vivencia una angustia- 
depresiva. De pronto, se ilumina su vida con la brillantez del sol y 

Waddington considera a un sistema portador de la autoridad como parte intrinseca de la 
evolucion humana. La etica solamente se transmite de generacion a generacion por 
medio de la socializacion, sin base genetica. Admite la funcion del superyo en la 
transmision de los valores morales. cf. C. H. Waddington (1960). Elanimaletico. Buenos 
Aires, ETJDEBA, 1963. 



comienza a negar, tal vez, para luego olvidar. Inundar su memoria 
con la anestesia de la negacion. 

No obstante a la recepcion de una profunda educacion religiosa 
ortodoxa, escapa a la mirada de Dios. Judah esceptico, convertido 
en hombre deciencia. Recibio las ensenanzas morales del padre 
desde pequeno. El nino Judah escuchaba con atencion inquieta 
como la mirada de Dios vigila y nadie puede esconderse cuando los 
justos y pecadores reciban su recompensa. Calculamos en la escena 
de la cena de Pascua, que Judah entonces tiene 13 anos. Es la eta- 
pa de la crisis de identidad de la adolescencia, en que la ideologia 
interpreta la realidad social, es el puente entre el estadio de la 
moral al estadio de la etica. Judah recibio el tipo de coercion 
silenciosa con la mirada de su padre. La amenaza de un castigo con 
una explicacion racionalizada es menos severo que la mirada acu- 
satoria. Para Erikson (1964), el estadio moral es en la infancia y el 
estadio etico en la vida adulta. El desarrollo de la etica descrito lo 
establece desde una fase temprana en que la autoridad heteronoma 
es oida por el nino desde una voz moral. Con el sepultamiento del 
Edipo, su heredero, el superyo interiorizo la autoridad y las normas 
morales, "superyo que se cierne sobre el yo como la perpetuacion 
interna de la subordinacion infantil limitadora de sus mayores" 
(Erikson, 1964:172). La voz que Judah escucha del rabino Ben 
(Sam Waterson) despues del crimen es en realidad una materiali- 
zacion del superyo con su mandato etico, dice el fantasma de Ben 
"yo no podria seguir viviendo si no sintiera con todo mi corazon 
una estructura moral con significado y misericordia ... autenticos". 
Segun Fromm (1947) la comprension de la motivacion inconsciente 
es una dimension para la investigacion etica y el tema principal de 
la etica es el caracter, y yo incluyo a la estructura perversa. 

"La propension moral en el hombre no se desarrolla sin el 
surgimiento de cierta duda cronica sobre si mismo y un cierto 
monto de rabia verdaderamente tremenda, aunque en gran parte 
oculta, contra todo aquel o todo aquello que incremente esa duda." 
(Erikson, 1964:172). Judah primero duda y despues se pronuncia 
como esceptico, sin embargo, el escepticismo es una permanente 
duda que propicia la ambiguedad. En este sentido la ira induce a 
Judah a un acto delincuente. Melitta Schmideberg (1956) senalo 
que la fijacion del perverso no es a un objeto sino a un acto. Tiene 
la marca de un patron rigido fijado a un comportamiento de una 



fase pregenital. En este sentido el acto delincuente esta conectado 
a un acting-out perverso. El resquicio provoco la escision del yo 
impulsandolo a cometer un crimen. "El superyo ha salvaguardado 
la moral del hombre pero tambien lo ha convertido en su esclavo" 
(Erikson, 1964:117). Y Judah se ha liberado de la esclavitud con la 
negacion. 

El otro enfoque del dilema etico es el mensaje grabado del 
profesor Levy (Martin Bergman) al finalizar la pelicula. "A lo largo 
de toda nuestra vida hemos de enfrentarnos a decisiones angustio- 
sas... elecciones morales". En el fondo, en lo profundo, la maxima 
eleccion es el amor que da sentido a la existencia, pero de pronto, 
un acontecimiento imprevisto irrumpe ensombreciendo la felici- 
dad. Es paradojico el testimonio del profesor Levy que limita su 
reflexion sobre el amor con su propia m ~ e r t e . ~  

Judah se enfrenta primero al dilema de la eleccion de su 
amante y segundo a la eleccion de muerte. Como autor intelectual 
contrata a su hermano Jack (Jerry Orbach), un gangster, para que 
uno se sus esbirros asesine a Dolores. Cuando Judah recibe la 
noticia su mirada se pierde y continua en el vacio, alzando una 
campana de aislamiento narcisista. Despues de contar su relato a 
Cliff, este responde: "Bueno, yo lo que haria ... yo haria que el 
confesara ... porque entonces esta historia alcanzaria proporciones 
tragicas, porque ante la ausencia de Dios, o de algo, el tiene que 
asumir esa responsabilidad por si mismo. Y asi ... tendria una 
tragedia". 

El problema de la justicia es considerado en la pelicula. Cuando 
Cliff supone del criminal una confesion, Judah argumenta, en su 
defensa, que a un delincuente comun se le cargo el asesinato y que 
un crimen mas no hacia ninguna diferencia. La regla del derecho 
establece que si un sujeto comete un crimen debe de recibir castigo 
(Kelsen, 1971). Se imputa la responsabilidad del acto causado por 

El caso del profesor Levy nos recuerda el drama de Bruno Bettelheim quien se suicido el 
13 de marzo de 1990. Como nota aclaratoria sobre un rumor, es que Bettelheim no fue 
el psicoiinalistadc Woody Allen. Solamente que sca un psicoana~ids adistaneia, primero 
de Chicago a Nueva York y, despucs de California a hianhaitan. Betielheim apareciu 
en un cameo en la pelicula Zelig. 



TRAMAS 

una condicion determinada. Si la ley prohibe matar, la accion se 
sanciona. En terminos legales Judah queda impune. Retorna a la 
"normalidad". Kelsen considera que la subjetividad interviene en 
los juicios de valor. Por lo tanto son relativos. El sujeto siente la 
necesidad de justificar su conducta. Judah comento a Cliff la justi- 
ficacion de que cualquiera puede pasar un mal rato, pero la reali- 
dad se impone y entonces se conduce racionalmente. "Un pecado 
arrastra a otro mayor". "El pecado en un sentido secular y teologico 
tradicional es un concepto de la estructura autoritaria, y esta 
pertenece al modo de existencia de tener" (Fromm, 1976:120). 

La voz del padre clama, es una voz interior registrada en el 
superyo: si un hombre comete un crimen debe castigarse, si la culpa 
no es demostrada entonces brotara inmundicia del acto injusto. 
Judah se aferro a las ideas de la tia May de no preocuparse de la 
etica con serena tranquilidad. 

La esfera juridica es ambigua. La busqueda de justicia, de 
acuerdo a Kelsen, implica la decision del sujeto sobre el valor 
relativo. Erikson (1976) nos advierte de los peligros de la relativi- 
dad de la justicia en estos terminos, a saber, nuestro lado etico o 
lado moral, es que puede tender, permitir, o acordar sobre la 
explotacion y aniquilacion del ser humano en el nombre de los mas 
elevados valores. Y esta advertencia nos permite, de alguna mane- 
ra, prevenir la malicia de la guerra. 

La aparicion del rabino Ben sobre el juicio es recurrente. 
Recomienda la oportunidad de recibir perdon. Es enfatico y direc- 
to en la aparicion a Judah cuando planea deshacerse de Dolores: 

debajo de la alfombra? "Una expresion que nos 
recuerda el cine negro. El superyo como agente anticipador no 
funciono para prevenir del dano a su amante. Ben sentencio: "Sin 
ley no hay mas que tinieblas". Judah solamente se preocupo por el 
bienestar y por los invitados al enterarse de la muerte. Realmente 
se deshizo de su amante como un objeto de uso inservible. 

El argumento nos dirige al problema de la enajenacion en las 
relaciones humanas. Relaciones sobre la base de intercambio de 
cosas materiales. Cosificacion. Esto conduce a la problematica que 



plantea el conflicto de ser o tener en las relaciones sociales. Para 
Fromm (1976), la propiedad privada genera el modo de existencia 
de tener. La relacion del sujeto con los objetos es de posesion, tener 
ofrece un sentido de identidad. En la era del consumo aquello que 
ya no sirve es cambiado. 

Cliff-Halley-Lester. Cliff se plantea el dilema etico de su fasci- 
nacion por Halley (Mia Farrow) porque esta casado. Es un matri- 
monio roto desde hace bastante tiempo. Es la busqueda de una 
relacion que nunca se une. Es el esquema de la vision del mundo 
de Woody Allen sobre la relacion imperfecta del heroe con su 
anhelo de mujer idealizada narcisistamente (Delahanty, 1981). 
Halley prefiere al galan guapo, rico y exitoso: Lester (Alan Alda). 
Mientras que el ostenta su manipulacion sobre las mujeres hermo- 
sas, superficiales, en exhibicion permanente. Establece relaciones 
de posesion, tiene bellas mujeres. Practicamente compra a Halley. 
Ella jugo con Cliff. Y esa es la tragedia del contra-heroe. Mientras 
Cliff se evade de la realidad en el mundo del cine con un nexo 
tierno, sutilmente erotico, con su sobrina Jenny (Jenny Nichols) de 
12 anos. La enajenacion de la relacion de pareja es una manifesta- 
cion velada de la enajenacion del sujeto con su mundo. 

La mirada es un mensaje silencioso en la pelicula. Es el hilo 
conductor del relato sobre el encuentro perverso y moral de los 
personajes. Judah es medico de los ojos, el organo de la vista. Ben 
es su paciente y sus ojos en la oscuridad son iluminados, y final- 
mente queda ciego. Cliff mira por la camara como una extension 
de sus ojos, ve a traves de un lente que distorsiona la percepcion 
de la realidad. Con el ojo electronico ve pasar la vida. Lester exhibe 
a sus mujeres para los voyeuristas del encanto. Y sobre todos, en 
un nivel superior, Dios para mirar al fondo de todas las cosas y de 
cada uno. La mirada es el signo. La semiotica de la mirada. El 
lenguaje reposa en el mimetismo, es un codigo del gesto. Se analiza 
reconociendo la autonomia del comportamiento corporal en el inte- 
rior del sistema comunicativo. "Delante y detras de lavozy lagrafia, 
esta la anafora: el gesto que indica, instaura relaciones y elimina 



las entidades" (Kristeva, 1968:125). Las frases como la mirada 
perdida en el vacio; mirar a los ojos para ver el alma. "Y la vi alli 
(dice Judah) ... con los ojos abiertos. Un objeto inerte. No habia nada 
detras de sus ojos si mirabas en ellos. Solo se veia ... vacio y oscuri- 
dad". Jack desvia la mirada. 

Y finalmente Woody Allen tuvo el juicio estetico para incluir en 
la banda sonora musica con temas relacionados con la mirada como 
Estrellas en tus ojos y Te vere de nuevo. En el fondo, la mirada es el 
primer encuentro de los ojos de la madre con su bebe. Es el primer 
reconocimiento y la base de la mutualidad, es tambien la conforma- 
cion de la identidad del sujeto a traves de la mirada del otro. Y con 
nuestros ojos hemos visto una magnifica pelicula para descifrar lo 
que creemos es su estructura interna. Con la mirada manifestamos 
nuestro amor. Y nos suspendemos. 
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